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RESUMEN

La aparicion de una partitura manuscrita inédita del autor de La Solana Tomas Barrera en el periodico
El Pueblo manchego aporta nuevos datos sobre las seguidillas manchegas en el Campo de Montiel
durante el primer cuarto del siglo XX. En este articulo se presenta un breve estudio biografico sobre
el autor, asi como su influencia en la recuperacion del patrimonio musical manchego. Asimismo, se
analiza y compara la pieza con otras seguidillas existentes en el Fondo de Musica Tradicional del
CSIC.
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[en] “Manchegan Seguidillas”: A Composition by Tomas Barrera in
the Press

ABSTRACT

The appearance of an unpublished manuscript score by the La Solana author Tomds Barrera in
the El Pueblo Manchego newspaper provides new data on the seguidillas manchegas in Campo de
Montiel during the first quarter of the 20th century. This article presents a brief biographical study of
the author, as well as his influence on the recovery of La Mancha's musical heritage. It also analyses
and compares the piece with other seguidillas in the CSIC's Traditional Music Collection.
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1. INTRODUCCION

La influencia de la prensa en la divulgacion musical del siglo XIX es algo
innegable, puesto que era habitual encontrar breves piezas para piano y voz en
ediciones seriadas que por un par de pesetas hacian llegar a sus suscriptores las
melodias mas famosas de aquel entonces'. Este fenomeno se extenderia hasta bien
entrado el siglo XX, fruto del desarrollo musical en ambito doméstico y que pro-
movia las reuniones, sobre todo entre la clase mas adinerada, para cantar y tocar
durante cualquier velada.

A pesar de que estas publicaciones se ofrecian en los periddicos de mayor tirada,
en Castilla-La Mancha encontramos un ejemplo que auna el creciente interés por el
folklore manchego con esta practica. En el presente articulo, el objeto investigado es
una pequeia pieza para voz, bandurria y piano, situada en un niimero extraordinario
del diario de informacion El Pueblo Manchego del 15 de agosto de 1920.

Este diario tuvo una breve vida, entre 1911 y 1938, pero fue el diario de
mayor difusion provincial en su época. El primer nimero vio la luz el 2 de enero
de 1911 en Ciudad Real como una iniciativa de la sociedad anonima Progreso
Manchego, con su fundador, don Javier Irastorza Loinaz, secretario del obispo de
Ciudad Real, que lo promoveria desde el obispado-priorato. Esta vinculacion a
la jerarquia eclesidstica queda mencionada en sus primeros numeros: «La misma
sumision filial a la Iglesia, igual culto entusiasta al sentimiento de Patria, idéntica
adhesion ferviente a la Monarquia, que definieron al ver la luz nuestra publicacion,
caracterizan hoy la médula de este periddico»’.

En agosto de 1915 pasé a ser propiedad de los hermanos Demetrio y Ricardo
Ayala, quienes lo traspasarian en 1920 al presbitero Miguel Ruiz, a quien se le
conoceria popularmente como «el cura del Pueblo Manchego». El periodico conti-
nuaria en funcionamiento hasta julio de 1936, cuando seria incautado por el Frente
Popular, pasando sus talleres a editar el diario Lanza®.

El niimero sobre el que versa este escrito se trata de un niimero extraordinario
publicado el 15 de agosto de 1920, posiblemente con motivo de la feria de Ciudad
Real y con algo menos de 150 paginas, incluye publicidad, escritos de las autorida-
des, un listin telefonico por localidades y, una misteriosa partitura de dos paginas
sin final y firmada a mano por el maestro Tomas Barrera (1920: 72).

' Enlos tltimos afios se han multiplicado los estudios que abordan la musica contenida en las publicaciones
periodicas, pero para una breve introduccion véase Torres (1991), Giménez (2012) o Vargas (2012).

2 El Pueblo Manchego, 02-1-1911, p.1.

3 [S.N.] «El Pueblo Manchego» En http://reddebibliotecas.jccm.es/portal/index.php/recomendaciones-
bpe-cr/tal-dia-como-hoy-categorias/item/11601-el-pueblo-manchego (Consultado el 04/11/2022).
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Tomas Barrera escribe esa pieza ya como un compositor de zarzuelas de cierto
renombre. Nacido en La Solana en 1870, se mudo primero a Alicante y después a
Madrid (Peidro, 2015: 583), donde Ruperto Chapi se establecera como su mentor,
haciéndole renunciar a la plaza de organista para buscar un porvenir en Madrid*.
Alli sera uno de los miembros fundadores de la SGAE, contabilizando un total de
16 estrenos entre 1900 y 1920 entre los cuales destaca Emigrantes, con su romanza
«Adio6s Granaday, que se sigue interpretando dentro del repertorio lirico habitual®.
En su ultima etapa encontramos la zarzuela que nos ocupa, La villana de Vallecas,
sobre la que no tenemos datos de su estreno, ni contamos con el libreto o manus-
crito musical, aunque si conocemos que esta basada en una obra original de Tirso
de Molina adaptada por el libretista Gonzalo Cant6 en 3 actos (Barrera, 1920: 72).
Barrera falleceria en 1938, dando paso a un olvido paulatino de su obra, que ha
sido recuperada recientemente en diversos estudios® que ensalzan su figura, asi
como reestrenos de algunas de sus obras en su tierra natal.

La figura de Tomas Barrera se relaciona directamente con la recuperacion del
patrimonio musical manchego, tal y como su amigo, el pintor y escritor Gabriel
Garcia Maroto relata en un articulo escrito para El Pueblo Manchego en 1914,
denunciando la decadencia cultural de La Mancha, realzando la figura de Barrera,
a quien considera no se le ha hecho justicia por parte de las autoridades y sus
paisanos’. De hecho, Garcia Maroto redacta estas lineas sobre Barrera: «Si queréis
hacer que en su voz vibre el entusiasmo, y que sus ojos picaros se animen, no le
habléis de sus éxitos, de sus estrenos, de su nombre baiiado en gloria; habladle de
su pueblo, de La Solana, de este pueblecico humilde y honrado donde naciera y
vivio su primera juventud [ ...]»%. Todo ello se encuentra inmerso en el regionalismo
musical manchego descrito por Vicente Castellanos (2018), enmarcado en tres
fases, con una etapa primigenia entre 1915 y 1920 donde este fendmeno no tuvo
una amplia trascendencia.

4 En el diario Lanza se adjunta una breve biografia en 1975, aunque Octavio Peidré refusa la idea de que
Barrera volviera a Alicante, si no que se estableci6 definitivamente en Madrid: «Ya con su titulo regresa a
La Solana. Y su madre, para tenerle mas cerca, le obliga a opositar a la plaza de organista de Manzanares,
cuyos ejercicios se celebran en la capital. Tomas Barrera obtiene el nimero uno y cuando su familia lo
cree ya con su porvenir asegurado y cerca de su pueblo, él se larga bonitamente a Alicante y ni se acuerda
siquiera de su plaza de organista». Lanza, 11-VI-1975, p. 24.

5 La trascendencia de esta romanza se plasma en la grabacion efectuada el 8 de agosto de 1988 de la

interpretacion a cargo de Placido Domingo en la Arena de Verona. Pldacido Domingo - Adios Granada
[Video de YouTube], 30 de marzo de 2010: https://youtu.be/WR9ifQPOrGM (Consultado el 04/11/2022).

¢ La bibliografia mas extensa se encuentra en los estudios de Octavio Peidro (2015a, 2015b y 2016).
7 El Pueblo Manchego, 19-VIII-1914, p.1.
8 Idem.
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Hasta el momento la musica culta se habia delimitado en los circulos familia-
res de la burguesia culta y distinguida y la musica liturgica en la catedral. La prensa
local sirvi6 para dotar a la corriente de opinion u opiniones de una proyeccion lo-
cal, como un intento de ciertos melomanos por dotar de una mayor relevancia a la
musica, tanto folklorica como culta, en la vida cultural local. Esta plataforma pro-
porciona un altavoz para demandar a las instituciones una mayor preocupacion por
el patrimonio manchego, tal y como escribe Garcia Maroto sobre las instituciones
«que tiene siempre la bolsa preparada y propicia para subvenciones a corridas
de toros y espectaculos de esta indole, pero que jamas se les ha ocurrido que lo
mads pintoresco, lo mas caracteristico, lo mas personal, solo queda hoy como vago
recuerdo: sus cantos y sus bailes»’.

Garcia Maroto cierra su articulo con una reflexion sobre los problemas de su
tierra:

«Los cantos regionales manchegos se extinguen, y nosotros, manchegos de
las mas pura cepa no hacemos nada, enfrascados en otros asuntos, por evitarlo.
El grito esta dado, bien sé que servira de poco, que mi voz no ha de ser oida.
Fuera un revistero de toros que pondera las faenas del Pinguito chico y ya seria
otra cosa, pero hablar de arte en estas nobles tierras de pan llevar es a mi juicio
tarea inutil. Sin embargo, yo procuraré satisfacer a Tomas Barrera, procuraré
satisfacer mi espiritu ansioso también de arte puro» (Peidrd, 2015a: 318).

La defensa por el canto popular manchego lo adopta Barrera en el uso de la se-
guidilla, utilizandola en muchas de sus composiciones como Canto a La Mancha,
El carro de la muerte (1907) o Emigrantes (1905) (Peidro, 2015: 318). El interés
por la conservacion del patrimonio surge del tiempo que habia pasado Barrera en
Aragon, donde la defensa de la jota es una realidad en los integrantes de esta co-
munidad. Durante la estancia de Barrera en Zaragoza las autoridades notaron que
la jota empezaba a perder su pureza debido a la llegada de influencias extranjeras,
lo que los llevo a invertir para que no se perdiera su esencia. Barrera detecta que
estos cantos se estan perdiendo cuando compone las seguidillas para la zarzuela
El carro de la muerte en 1907, tal y como relata en una entrevista de 1917 a El
Pueblo Manchego:

«Nuestra musica regional es hermosa, de una sencillez extraordinaria. Cuan-
do escribi la musica de El carro de fuego, me fue necesario componer unas
manchegas y para inspirarme hice un viaje a mi pueblo en busca de los canticos.
Con gran sentimiento pude apreciar que nuestros canticos se pierden. La miisica

del manubrio ha invadido hasta los mas apartados rincones. Es preciso imitar el
ejemplo de Aragon ante el mismo peligro. Alli fue necesario organizar concursos

El Pueblo Manchego, 19/08/1914, p. 1.
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anuales de cantos regionales, instituyéndose premios de consideracion. Una vez
que del corazon de la tierra despertaron los canticos, buen cuidado tuvieron
de escribirlos en un libro de canciones regionales. Ese ejemplo debe imitar La
Mancha si no quiere perder para aquella musica nuestra, tan sencilla como her-
mosa, que a los viejos arranca ldgrimas y a nosotros enardece»'

En esta misma entrevista, Barrera deja clara su amor por su tierra, ante la pre-
gunta de Francisco Herencia, donde le pregunta si la ama:
«No sé como me pregunta usted eso. Mi mayor orgullo es llamarme manchego.
Lo que si es de lamentar el despego y la poca union que tenemos todos los
paisanos. Fuera de mi pueblo, y aun dentro de él, pocos saben que yo soy
manchego [...] Nosotros, en cambio, vivimos divorciados unos de otros. La
culpa de ello la tiene la politica. La politica despierta las pasiones y es elemento

discordante que desune y dispersa, agrietando hasta los mas estrechos vinculos.
;Cudntas veces, aqui, he lamentado yo aquel estado de cosas!»"!

2. LAS SEGUIDILLAS EN LA OBRA DE BARRERA

No es casualidad que Barrera utilice una seguidilla para La villana de Vallecas,
puesto que cuenta con ejemplos muy significativos del uso de este ritmo en otras de
sus obras. La seguidilla tiene un ritmo variable que varia conforme al tipo que nos
refiramos. Segtin Julio Guillén (2018) podemos situar cuatro tipos de seguidillas:

* Seguidillas Manchegas

* Seguidillas torras, corridas y gandulas
* Seguidillas pardicas

* Seguidillas toreras, poblatas o nerpefias

En este caso, la seguidilla escrita por Barrera se corresponde con las corridas,
habituales del interior de Valencia y en Cuenca, Toledo y Ciudad Real dentro del
territorio manchego. Es habitual que su interpretacion sirva como preludio y re-
mate a las jotas, y en algunos lugares de la provincia de Albacete y aledaiios, a las
malaguenas (Guillén, 2018: 254). El ritmo que presenta esta seguidilla se corres-
ponde con otros ejemplos de Barrera, correspondiendo a la figura 1.

S 0 N s Y S Y N s D s Y S BN S

Fig. 1: Patron ritmico de la seguidilla utilizado por Tomas Barrera.

10 El Pueblo Manchego, 8-111-1917, p.1.
" Idem.
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Fig. 2: BARRERA, T. Canto a La Mancha. Editorial Fuentes. Madrid. 1929, cc. 65-77.

Este patron ritmico es utilizado en la pieza que nos ocupa, pero también en
otros ejemplos de Barrera, como es el caso de Canto a La Mancha, que finaliza
con una seguidilla, imitando el rasgueo de la guitarra, como también ocurre en La
villana de Vallecas". Canto a La Mancha se trata de una pieza concebida como
himno, cantada por baritono y que ensalza elementos propios del regionalismo de

12 Disponible para su consulta en el Anexo I mediante una transcripcion propia a través del manuscrito
original contenido en el numero extraordinario de £/ Pueblo Manchego.
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la tierra manchega conocidos por Barrera como el Quijote, Ruidera, Manzanares
o La Solana entre otros. En la figura 2 (Barrera, 1929: 65-77) se observa el final
de la pieza con las voces de baritono y piano, imitando este ultimo el ritmo de las
seguidillas en los dos sistemas superiores. Esta pieza estd concebida para un lu-
cimiento del solista y no como himno, aunque ensalce los valores regionales que
tanto defiende Barrera. El ritmo incluye ligaduras, tal y como ocurre en La villana
de Vallecas, incluidas por Barrera posiblemente como adorno. La letra de las se-
guidillas de Canto a La Mancha son producto de Barrera, diciendo asi: «4unque
La Mancha tenga / dos mil lugares, / dos mil lugares, / ninguno es mas bonito /
que Manzanares. / Alli es estilo jnifia!l, / alli es estilo, / el querer mas a las ninias
/ que a los nifiosy». Cabe resefar, ademas de que hemos corregido ligeramente la
verificacion aportada por Peidrd (2015a: 324), que el texto se asemeja mucho a la
literatura popular, con recursos estilisticos como la rima pareada, el verso de arte
menor, un léxico familiar, etc.

Otra de las obras donde utiliza la seguidilla es en la zarzuela Emigrantes, en
concreto en el segundo numero, con un patréon ritmico propio de la seguidilla man-
chega, muy similar al utilizado en La villana de Vallecas con el tresillo de semi-
corcheas adornando al final. Como se muestra en la figura 3 (Peidr6, 2015a: 355)
se constituye por un mismo motivo que se repite una y otra vez, cambiando el
contenido de la letra que lo acompafa, muy similar a la seguidilla de La villana
de Vallecas.

Asi pues, el uso de la seguidilla manchega no es un caso aislado en la obra de
Barrera, sino todo lo contrario, la utiliza de manera reiterada en sus obras, incluyén-
dola en la méas influyente y recordada de sus composiciones, Emigrantes (1905).

En lo que respecta a las seguidillas manchegas transcritas en este estudio supo-
nen un gran hallazgo si tenemos en cuenta los originales con los que contamos de
Tomas Barrera, con apenas un par de ejemplos en la BNE, tratindose sobre todo
de grabaciones sonoras de las granadinas de su zarzuela Emigrantes, mencionadas
anteriormente.

Fig. 3: Ejemplo del motivo melddico (cc. 18-21) junto con el patron ritmico y melodico (cc.1-3).
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Este original se sitia en un niimero extraordinario de EIl Pueblo Manchego
publicado el 15 de agosto de 1920, cuando el diario regional ya era propiedad del
presbitero Miguel Ruiz, tal y como aparece en el mismo niimero'’. Este nimero se
encuentra digitalizado en el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha formando
parte de la Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha, estando ausente en otros
repositorios como la Hemeroteca Digital. Segun los datos que se poseen sobre la
creacion del archivo en el repositorio data del 29 de julio de 2014, fecha muy cer-
cana a la presentacion de la tesis de Octavio J. Peidrd, investigador principal de la
figura de Barrera, hecho que pudiera explicar la ausencia de datos sobre esta pieza
y la zarzuela en cuestion en su tesis y publicaciones posteriores.

La pieza en cuestion se encuentra entre las paginas 72 y 73 del diario, siendo
una pieza manuscrita con apuntes y la firma del propio Barrera con la fecha apun-
tada a mano, tal y como aparece en la figura 4.

La pieza posiblemente esta escrita para que se interprete en un ambito domés-
tico, dandole sefias al lector de como hacerlo, incluyendo la bandurria junto al
tenor y al piano, que apunta Barrera «transcripcion de las guitarrasy», abriendo una

Fig. 4: Firma de Barrera con la fecha de la composicion 14-VII-1920. EI Pueblo Manchego, nimero
extraordinario, 15-VIII-1920, p. 73.

13

El Pueblo manchego, namero extraordinario, 15-VIII-1920, p. 100.
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De ¢La Villana de Vallecas», zarzuela en 3 actos (inédita), refundi-
cién de la comedia de Tirso de Molina, por Gonzalo Canté. Misica de
Tomas Barrera.

N.° 16. Seguidillas manchegas dictadas por upa vieja manchega de Lia Solana.

Fig. 5: Titulo de la pieza. El Pueblo Manchego, nimero extraordinario, 15-VIII-1920, p. 72.

interpretacion alternativa. Junto al retrato de Tomas Barrera aparece el titulo de la
zarzuela, sefialando datos de gran interés hasta el momento desconocidos, como
el nombre del libretista, Gonzalo Cant6, natural de Alcoy y colaborador habitual
del compositor.

Ademas del nombre del libretista apunta a que la zarzuela estaba articulada en
tres actos, aun inédita en ese momento, aunque se desconoce la fecha de su estreno
(Peidrd, 2015a: 153). También se especifica la procedencia del texto, siendo el
original de una comedia de Tirso de Molina, adaptada por Cantd. No obstante, el
dato de mas relevancia es el que afiade Barrera como titulo a la pieza: «Seguidillas
manchegas dictadas por una vieja manchega de La Solana». La importancia de
este dato sittia a Barrera como uno de los pioneros de este tipo de recuperacion
patrimonial junto a autores como Emilio Vega o José Subira y que continuarian
figuras como Pedro Echevarria Bravo a lo largo del siglo XX. También el amor
por su tierra proporciona a Barrera un valor afiadido por copiar unas seguidillas
propias de su poblacion natal. En cuanto a la letra se aporta una pequefia parte, con
repeticiones tipicas de las seguidillas:

Seguidillas manchegas
van por tu calle
Van por tu calle nifia,
van por tu calle
Y como van corridas
no hay quien las baile
No hay quien las baile nifia,
no hay quien las baile, ya, jyay!
Seguidillas manchegas
van por tu calle.

La letra comparte las caracteristicas de las seguidillas manchegas, con una
reiteracion de las frases, con una estructura estrofica heterométrica que combina
versos heptasilabos y pentasilabos con rima femenina, finalizando con el estribillo
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quebrado, tipico de las seguidillas. La muestra mas antigua conservada del
texto data de 1929, documentada por Eusebio Vasco en su Treinta Mil Cantares
Populares.

En pos de proporcionar una comparativa con elementos recopilados del fol-
clore popular se han hallado tres ejemplos en el Fondo de Musica Tradicional del
CSIC que se asemejan en la letra y en el ritmo, siendo ejemplos posteriores a éste,
de 1920. Entre 1944 y 1960 la Seccion de Folklore del IEM promovid 65 Misiones
y 62 Concursos con tal de completar el Cancionero Popular. La diferencia entre
ambas es que las Misiones se asignaban bajo contrato y normativa especifica, los
Concursos eran convocatorias abiertas (Navarro, 2018).

Estas recopilaciones incluyen una transcripcion dictada que no tiene en cuenta
los elementos modales de esta tipologia de folklore, asi como datos de los infor-
mantes y extractos de otras letras formantes de la pieza.

El mas antiguo de los tres ejemplos es de 1946, correspondiente al Concurso
11 (Ros-Fabregas y Hernandez, s.a.) y recopilado por Pedro Echevarria a un infor-
mante de Tomelloso (Fig. 6).

La siguiente pieza similar encontrada es la correspondiente a la Mision M18
(Sanabria, s.a.) de 1947 recopiladas por Bonifacio Gil (Fig. 7). En estas se recoge
una introduccion a cargo de la guitarra, muy similar al ejemplo de Barrera y se
incluye la segunda letra, asi como una repeticion. En este caso el informante era
de Valdepenas. Tanto este ejemplo como el anterior constituyen los mas cercanos a
La Solana, poblacion donde reside la informante de la pieza de Toméas Barrera. Por
tanto, la pieza, muy posiblemente, pertenece al Campo de Montiel y alrededores.

El altimo ejemplo es también de Pedro Echevarria, en concreto del Concurso
C38 (Navarro, s.a.) del afio 1949. En este caso es el ejemplo mas alejado de La So-
lana siendo el informante de Alcaraz (Albacete) poblacion que colida con el Cam-
po de Montiel, cantandola porque se la 0y6 a otros compaieros durante las labores
de trabajo. En este caso la letra se corresponde con la aportada por Barrera (Fig. 8).

Hay otros ejemplos semejantes con variaciones en la letra, aunque musical-
mente se trata de la misma pieza. Este es el caso de la pieza 297 de la Mision M02
(Guerrand, s.a.) de 1944, recopilada por Manuel Garcia Matos en Madrid (Fig. 9).

Estos ejemplos muestran una métrica similar, con una melodia vocal muy pa-
recida cambiando el tono en cada una de ellas, contando con ejemplos en Do, Sol
(con bemoles) y Re. En el caso de la pieza de Barrera presenta una armadura con
un sostenido, aunque el centro tonal es la nota Sol, pudiendo atribuirse la tonalidad
a Sol Mayor. Barrera basa su pieza en un acompaifamiento dinamico a cargo del
piano y la bandurria que acompafian al tenor, cuya linea melodica va por grados
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Fig. 6: Pieza 3, Concurso C11 (1946).
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Fig. 7: Pieza 4, Mision M18 (1947).
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Fig. 8: Pieza 5, Concuso C38 (1949).

co - movantanli-ge - ras No hay quien las ha - ble.

Fig. 9: Transcripcion realizada por Maya Gerrand de la pieza M02-297 (1944).

conjuntos y se basa en la repeticion de una misma nota (Re), sintoma de que busca
que se entienda la letra.

La parte intermedia de la pieza cambia de tonalidad a una especie de Mi mayor,
aunque sin cambiar de tonalidad, inicamente incluyendo el Sol, Do y Re sosteni-
dos. No obstante, se observan atributos modales, puesto que la inclusion de estas
notas no es simultanea salvo en algunos compases concretos (cc. 10-12), sino que
se alternan y se incluyen notas ajenas a la tonalidad como el La sostenido.

Barrera también incluye una entrada tética, tanto en el acompafiamiento como
en la melodia, que recuerda al ejemplo M02-297, rompiendo la dinamica clasica
y aportando un aire mas cercano a la musica popular. Asimismo, la inclusion de
articulaciones tanto en el acompaiiamiento como en el tenor denota una intencion
lirica, puesto que se incluyen en los finales melodicos, insistiendo en la célula me-
lodica que se repite en los compases 14 a 16 y 22 a 24.

Si reparamos en la estructura de la pieza, esta se divide en un estribillo que se
repite (Seguidillas manchegas van por tu calle) y una copla (y como van corridas no
hay quien las baile). Ambas repiten la letra en algin momento de la pieza, habitual
en la seguidilla, no repitiendo la linea melddica. No obstante, la bandurria y el piano
pueden dividirse en tres secciones, una introduccion de cuatro compases que se re-
pite dos veces hasta el compas 8, dando paso en el compas 9 a la siguiente melodia,
con una especie de puente o union entre secciones, tras esto hay una serie melodica
repetida entre los compases 10 al 16 y del 17 al 24. Esta formula es practicamente
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la misma, con algunas variaciones en el piano, finalizando con un compas inacabado
que sugiere la repeticion da capo de la pieza, algo muy habitual en la seguidilla.

En la siguiente imagen (Fig. 10), se establece una comparativa de todas las
seguidillas, donde el primer pentagrama se corresponde con la seguidilla de To-
mas Barrera y el resto se muestran los ejemplos citados anteriormente en orden de
aparicion, es decir, el segundo pentagrama es la figura 6, el tercer pentagrama la
figura 7, el cuatro pentagrama la figura 8 y el quinto pentagrama la figura 9. Para
una mayor claridad en esta comparativa se han omitido las partes instrumentales y
se ha ubicado el inicio de las piezas conforme al texto.

Tal y como se muestra en la figura 10, solo 2 de los ejemplos cuentan con un
inicio similar a la seguidilla de Barrera, es decir, con una introduccion que define
lo que se canta, en este caso seguidillas. El segundo pentagrama coincide con ese
estilo recitado que propone Barrera, mientras que el tercer pentagrama utiliza va-
lores mas rapido que se mueven por grados conjuntos en sentido primero circular
y luego descendente en busca de la tonica.

El resto de las seguidillas, las ubicadas en los pentagramas cuatro y cinco, dan
comienzo con la segunda frase, «van por tu calle», una frase que se repite en todos
los ejemplos, en su mayoria tomando un sentido ascendente, a excepcion del cuar-
to pentagrama, quizas por la rondalla que sigue a esta introduccion. Asimismo, en
la mayoria de los finales de frase se recurre a un adorno, en forma de semicorchea
o tresillo de semicorchea que ornamenta la palabra “calle” o “baile” finalizando
con una figura de mayor duracion en todos los casos. En el caso de la seguidilla de
Barrera una corchea sube ligeramente al final de las frases, huyendo de la tonica,
elemento que es Unico en esta seguidilla, puesto que el resto terminan en la tonica.

Volviendo al elemento recitado, en todos los ejemplos se sitlia este elemento,
aunque en diferentes momentos. En el caso del primer y segundo pentagrama esta
al inicio, continuando el segundo pentagrama con un inicio similar en todas sus
frases. En el caso del tercer pentagrama, surge de manera paulatina, imponiéndo-
se definitivamente en la ultima frase «como van tan corridas...». Por su parte el
cuarto pentagrama lo utiliza en grupos de tres notas como maximo, mientras que el
quinto pentagrama lo usa en la segunda frase «Seguidillas boleras» y en la Gltima
«como van tan ligeras...».

Es interesante sefalar que la letra sufre ligeras modificaciones, pero mantiene
su esencia en todos los ejemplos, ademas de que la medida y el compas utiliza
coincide en todos los ejemplos, con minimos cambios de compas en el caso del
quinto pentagrama, posiblemente por obra del transcriptor. Destaca por su parte el
comienzo acéfalo de todos los ejemplos salvo el cuarto pentagrama, escrito a tiem-
po. Quizas, el elemento mas diferenciador entre ellas sea la tonalidad, puesto que
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Fig. 10: Partitura comparativa de todas las seguidillas. Elaboracion propia.

tas en Re Mayor, salvo el primer pentagrama y el quinto,

4

an escri
escritos en tonalidades vecinas a Re Mayor, Sol Mayor y Do Mayor. Sin embargo,

el cuarto pentagrama, escrito en Mi bemol Mayor se aleja del resto de ejemplos.

t

r

€n Su mayoria €S

Por ultimo, acerca de los origenes de La villana de Vallecas podemos situarla
en un plano anterior a 1917, donde Barrera cuenta en una entrevista a £/ Pueblo
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Manchego que puso musica a su primer texto, La villana de Vallecas y se 1o mostro
al maestro Chapi, convencido de la calidad de este. Ruperto Chapi quedo satisfe-
cho con la obra y prometi6 estrenarsela en uno de los teatros madrilefios, pero ese
estreno nunca se produjo y este fracaso provocaria una gran decepcion en Barre-
ra'®. Quizas esto llevo a Barrera a incluir la pieza en el nimero extraordinario, solo
tres afios después de la entrevista.

3. CONCLUSIONES

La importancia de Tomas Barrera en el panorama musical manchego de finales
del siglo XIX y principios del XX es obvia. Su faceta como compositor de zarzue-
las, género de renombre en su localidad natal, La Solana se encuentra ampliamente
abordada en la critica del momento y ha llegado hasta nuestros dias. Asimismo, su
amor a su tierra pone de relieve su faceta como recuperador del folklore, utilizando
en sus obras ritmos tipicos del regionalismo manchego y que proporcionan un gran
interés a su obra.

Por otro lado, la importancia de encontrar un manuscrito inédito del propio
autor supone una recuperacion patrimonial de gran importancia, sumado a la re-
levancia etnoldgica que conlleva la inclusion de musica popular copiada por el
propio Barrera. Este hecho supone un precedente para esta pieza, ya incluida en el
Fondo de Musica Tradicional del CSIC durante los anos 40, pero que ahora toma
un antecedente en 1920. Esta recuperacion plantea una fase anterior de la etnomu-
sicologia en Castilla-La Mancha, donde los compositores también se preocupan
por la difusion y recuperacion de este patrimonio, siguiendo la estela propuesta
por Francisco Asenjo Barbieri, compositor de zarzuelas y recuperador incansable.

La comparativa también arroja luz sobre la informacién que aportaban estas
transcripciones, donde se echan en falta observaciones sobre el timbre e instru-
mentos utilizados, la afinacion de la voz, la inclusion de ornamentaciones como
melismas o giros melodicos, asi como el caracter o intencion de los cantores. Tam-
bién la clasificacion de estas piezas va acorde a su género, no incluyendo anota-
ciones sobre en qué €poca del afio se interpretaba salvo en contados ejemplos.
Asimismo, la falta de contexto sobre cuando se escuchan estas melodias arroja aun
mas incognitas que quedan por ser resueltas.

Por lo que respecta a los ejemplos mostrados, queda patente la similitud en-
tre todas las piezas, con elementos coincidentes, tanto textuales como musicales,
que muestran un género consagrado en la zona y de amplia difusion, ya que las

4 El Pueblo manchego, 08-111-1917, p.1.
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diferencias percibidas son minimas. Por ello, la unificacion tanto ritmica como
melddica entrafia una expansion por la peninsula de manera oral, con variaciones
que modifican ligeramente la letra o la melodia, pero cuya matriz sigue intacta,
pudiendo clasificarlas como la misma pieza en rasgos generales, pero recogida en
areas geograficas alejadas entre si.

Asimismo, los datos de este estudio podrian ampliarse considerablemente en
un futuro tras la publicacion por parte de la UCLM y el CECM entre otros de un
monografico sobre este género musical.
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ANEXO I

Seguidillas manchegas

De "La Villana de Vallecas", zarzuela en 3 actos (inédita)

Seguidillas dictadas por una vieja manchega de la Solana
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Normas de publicacion

PRESENTACION DE ORIGINALES

A. Las publicaciones en la RECM, relacionadas con la tematica de la revista, seran de
dos tipos:

1) Articulos: El tamafio de los articulos no superard las 25 paginas en A4
(imégenes y bibliografia incluida) o las 10.000 palabras (sin bibliografia).

2) Reseiias/Recensiones/Crénicas: El tamafio de las Resenas/Recensiones/
Cronicas no superara las 10 paginas en A4 (imagenes y bibliografia incluida)
o las 3.500 palabras (sin bibliografia).

B. Los autores deberan registrarse como autores en la plataforma web OJS de la RECM
(http://cecampomontiel.es/recm/index.php/RECM/information/authors) y enviar una
copia de un original no publicado en formato Microsoft Word (*DOC), asi como
las imagenes, graficos, etc. Para asegurar que el proceso se ha iniciado, por favor,
contacte también con la RECM directamente a través de correo electronico (recm@
cecampomontiel.es) y confirme su intencion de publicar.

C. LaRECM cuenta con un Sistema de Arbitraje. Los articulos se remiten a especialistas
en la materia, quienes los evalian de forma anonima sin conocer la autoria de los
mismos. Las correcciones y sugerencias emitidas deberan ser tomadas en cuenta por
el autor o estard obligado a argumentar con criterios cientificos la no inclusion de las
mismas para aceptar la publicacion del articulo.

FORMATO

1. TITULO:
a) El titulo ird centrado, en Times New Roman 12 negrita, (no todo en mayusculas).
b) Se facilitara una traduccién del titulo del articulo en inglés.

2. AUTOR/ES:
A continuacion ira el nombre del autor/es debidamente identificado:

V' la filiacion institucional o como “Investigador Independiente” (+estudios)
el namero de identificacion de investigadores ORCID, de autores ISNI u otro similar.

V' la direccién de contacto (web o correo postal o electronico) que se desee que aparezca.

Estara alineado a la derecha, en Times New Roman 12.



3. RESUMEN:
a) Sera obligatorio realizar un resumen en castellano y otro en inglés/francés con sus
palabras clave correspondientes.
b) Cada Resumen no sobrepasara las 120 palabras y las Palabras Clave constaran de 3 a
6 términos (separados por comas).
¢) El resumen ira en Times New Roman 10 cursiva.

4. CUERPO:
a) El cuerpo del articulo ira en Times New Roman 11, con interlineado sencillo.
b) Los epigrafes iran alineados a la izquierda, en mayusculas y negrita.
¢) Las citas textuales deberan presentarse segtin el apartado 6° (Citas textuales).
d) Las citas en texto seguiran el siguiente modelo:

-Un solo autor: (Apellido, 1998: 100-105)

-Dos autores: (Apellido Autorl y Apellido Autor2, 1998: 100-105)

-Tres o mas autores: (Apellido Autorl et al., 1998: 100-105)

-Si se incluye mas de una cita dentro del mismo paréntesis, se separara de la anterior por
punto y coma. Iran en orden cronoldgico, excepto cuando un autor tenga varios titulos.

e) Todas y cada una de las entradas del inventario final de bibliografia deben ser citadas
en el desarrollo del texto. Si no es mencionada de una forma u otra debe ser retirada de
dicho listado.

f) Se recomienda no utilizar notas a pie de pagina, pero son especialmente utiles para
indicar webs y referencias a documentacion de archivo.

5. IMAGENES / TABLAS / GRAFICAS:
a) Salvo excepciones razonadas, el nimero de figuras, tablas o graficas no deben ser mas
de 10 por articulo.
b) En el texto debera aparecer una llamada a la figura/ tabla/ grafica correspondiente.
Ejemplo: **** (Fig. 1).
¢) A efectos de colocar cada figura o cuadro en su sitio, habra una indicacién en el
lugar donde ésta deba ser insertada. La indicacion ira en maytsculas y entre corchetes:
Ejemplo: [FIGURA 3]
d) Cada imagen/grafico ira guardada en un archivo de imagen independiente, a 300 ppp
como minimo.
e) Las tablas pueden ir en archivos de imagen pero se recomienda que también se envien
en formatos Word o Excel manipulables por si hubiera que adaptarlos a la revista.

6. CITAS TEXTUALES:
a) Citas de menos de tres lineas: entrecomilladas («comillas espafiolasy), en cursiva y
en el mismo tamafo y tipo de fuente que el cuerpo de texto, debidamente referenciadas
segun las citas bibliograficas.
b) Citas de mas de tres lineas: en parrafo independiente, entrecomillado («comillas
espafiolas») y en cursiva, debidamente referenciadas.



7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS / ARCHIVOS / HEMEROTECA / WEBS:
Para las referencias bibliograficas (al final) se seguiran los siguientes modelos:

e Archivos:
Nombre del Archivo, Seccion.., fol. X. (Completa la primera vez que se cite. En las
sucesivas, acortar con iniciales).

Ej.: Archivo Histérico Nacional, Ordenes Militares, Exp. 1483.

e Libros:
APELLIDOI1, N.; APELLIDO2, N. y APELLIDO3, N. (1998): Titulo. Editorial. Lugar de
edicion.

Ej.: BENTHAM, J. (1989): El Pandptico. Ediciones La Piqueta. Madrid.

e Articulos de revistas:
APELLIDOI1, N.; APELLIDO2, N. y APELLIDO3, N. (1998): “Titulo del articulo”.
Revista, 0(0): 100-105. [Editorial. Lugar de edicion. DOI si se saben]

Ej.. BENITEZ DE LUGO, L.; ALVAREZ, H.J.; FERNANDEZ, J.L.; MATA, E.;
MORALEDA, J.; SANCHEZ, J. y RODRIGUEZ, J. (2012): “Estudio arqueoldgico
en la Via de los Vasos de Vicarello A Gades Romam, entre las estaciones de Mariana y
Mentesa (Puebla del Principe, Villanueva de la Fuente, Ciudad Real”. Archivo Espariol de
Arqueologia, 85: 101-108. CSIC. Madrid. DOI: https //doi.org/10.3989/aespa.085.012.006

e Capitulos de libros:
APELLIDOI, N.; APELLIDO2, N. y APELLIDO3, N. (1998): “Titulo del capitulo”. En
N. Apellido4, N. Apellido5 y N. Apellido6 (ed.): Titulo del libro: 100-105. Editorial. Lugar
de edicion.

Ej.: SERRANO DE LA CRUZ, M.A. (2012b): “El paisaje rural del Campo de Montiel
(Ciudad Real): influencia y herencia cultural de los aprovechamientos ganaderos
tradicionales”. En R. Baena et al. (coords.): Investigando en Rural: 561-569. Ulzama
Ediciones. Navarra.

e Publicaciones electrénicas:
Se tratara igual que una revista pero al final se pondra la direccion web, seguida de la fecha
de lectura del documento:
APELLIDOI1, N. (1998): “Titulo”. Revista, n° [si es revista]. www.infantes.org (acceso:
1-X11-2000).

Ej.: Instituto de Estudios Turisticos (IET) (2012): www.iet.tourspain.es (acceso: 11-V-2012).

Para mas informacion o dudas, no dude en contactar con la RECM: recm(@cecampomontiel.es
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