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RESUMEN

El presente articulo pretende contextualizar y acercar al lector a dos épocas de gran importancia
en el devenir de la musica espafiola del siglo XX en las que se enclava una buena parte de la vida
y obra de Pedro Echevarria Bravo: la Segunda Republica (1931-1936) y la guerra civil espafiola
(1936-1939). Asi, en 1932 obtuvo el nombramiento de director de la Banda de San Martin del Rey
Aurelio (Asturias) y fue delegado de la Asociacion Nacional de Directores de Bandas de Musica
(1932-1934). Después, en abril de 1935 fue nombrado director de la Banda de Musica Municipal de
Tomelloso y vocal regional del Cuerpo Nacional de Directores de Banda de Musica Civiles, ademas
de organizar coros y ciclos culturales.
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ABSTRACT

This paper aims to contextualize and bring the reader to two periods of great importance in the
evolution of Spanish music of the twentieth century in which much of the life and work of Pedro
Bravo Echeverria interlocks: the Second Republic (1931-1936) and the Spanish civil war (1936-
1939). Thus, in 1932 he obtained the appointment of the Director of the Band of San Martin del Rey
Aurelio (Asturias) and was a delegate of the National Association of Directors of Bands (1932-1934).
Then in April 1935 he was appointed Director of the Municipal Band of Tomelloso and regional
member of the National Body of Directors of Civil Band Music, in addition to organizing choirs and
cultural cycles.
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Los pueblos que no saben dar corriente

a sus posibilidades y personalidades culturales

por el cauce de su auténtico destino

son pueblos caidos, sin personalidad, sin independencia

(Oscar Espla, 1931: 241s).

1. APROXIMACION A LA GENERACION DEL 27 MUSICAL: LOS
OLVIDADOS

En el presente articulo nos vamos a centrar en los afios que van desde el final
de la dictadura de Primo de Rivera y la salida de Alfonso XIII de Espafia hasta la
guerra civil espafiola. En ellos, el intérprete, compositor, director, docente, con-
ferenciante, investigador, musicografo, académico y gestor, entre otros ambitos
y labores, Pedro Echevarria Bravo, desarrollé una importante y variada labor en
distintas vertientes.

Asi, la llamada Generacion del 27, también llamada de la Republica, tuvo una
importancia sustancial en este tiempo. La celebracion de la conmemoracion de
los trescientos afios del nacimiento de Luis de Gongora en Espaiia en torno al afio
1927 tuvo como resultado un importante movimiento cultural en el que se vieron
implicadas todas las artes.

Como consecuencia, surgio la que, para muchos tedricos, se ha venido a deno-
minar como Edad de Plata de la cultura espafiola. Ademas, la Institucion Libre de
Ensenanza, que desarrolld su trabajo desde finales del siglo XIX hasta 1939, tuvo
un gran peso en la génesis de este grupo —también en la fundacidn de la Residencia
de Estudiantes o la Junta de Ampliacion de Estudios y en la relevante y creciente
importancia que fue teniendo la musica tradicional y su estudio—. De esta forma,
fue impulsada, entre muchos otros, por Francisco Giner de los Rios.

En el caso de la musica y del mismo modo que sucedi6 con el llamado Grupo de
los Maestros, integrado entre otros por Manuel de Falla, Joaquin Turina o Conrado
del Campo, se ha suscitado cierta discusion acerca de cudl es el término adecuado
para nombrar a una generacion en la que encontramos rasgos claros de identifica-
cion y union, si Generacion del 27 o de la Republica. Debido a la acepcion politica
contenida por uno de estos nombres, quiza se ha estandarizado la primera de forma
no del todo adecuada. El motivo principal esgrimido para su empleo es el rapido
paralelismo con la conocida corriente literaria contemporanea a la musical. Pero,
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sea como fuere y antes de abordar en profundidad sus caracteristicas principales,
es importante sefialar que «los términos de Generacion del 27, de la Republica o
incluso de la Dictadura... no son determinantes» (Casares, 1983: 21).

El tinte negativo que tuvo y que atn conserva desde ciertos posicionamientos
cualquier ambito relacionado con la Segunda Republica quiza hizo decantarse por
el mas inocuo de ‘del 27°. En este sentido, se ha estudiado si, en el momento de
su aparicion, se puede encontrar un interés politico comun entre los miembros.
Practicamente por primera vez en la historia de la musica espafiola todos los com-
positores provenian de un estrato social medio-alto, pero su posicionamiento inte-
lectual les empujoé en gran medida a colaborar y apoyar abiertamente al régimen
republicano. Incluso, muchos de ellos jugaron un importante papel en su organi-
grama en forma de cargos publicos, asesores, delegados y otros puestos. Ademas,
un relevante numero de ellos se comprometieron con el bando republicano durante
la guerra civil.

Para algunos tedricos, lo que comenzo6 siendo la Generacion del 27 se fue trans-
formando paulatinamente en Generacion de la Republica. Apunta ademas, reafir-
mando esta linea en otro de sus escritos, una realidad atn presente: la ausencia y
referencia de compositores y obras de este periodo en la mayoria de programas y
salas de conciertos de la actualidad.

Centrandonos de nuevo en los compositores que conformarian este grupo, el
progresivo declive y caida final de la monarquia de Alfonso XIII en la década de
1920 vio aparecer y desarrollarse a un nuevo conjunto de personalidades musicales
muy diversas entre si tanto en inquietudes como en estética. Esta convulsa época,
de profundos cambios y crisis internacional, cristalizo en la musica espafiola en
una prolifica actividad de tinte renovador y restaurador.

De esta manera, el pais vivio en estos afios un ambiente musical de enorme
calado e importancia. Tras afios de busqueda estética y de posicionamiento claro
por parte de sus protagonistas, tuvo dos claros centros en Madrid y Barcelona.
Estos se reflejaron en forma de grupos de compositores con lineas estilisticas y de
pensamiento comunes.

En 1930 se present6 el grupo madrilefio tras un concierto desarrollado en la
Residencia de Estudiantes. En ¢l se dio a conocer su manifiesto, ya publicado en la
Gaceta Literaria, y sus lineas basicas de pensamiento. La labor de esta institucion,
creada en 1910 en Madrid, fue importantisima. Ademas de formar a una magnifica
generacion de artistas espafioles de todas las disciplinas, se convirtié en un centro
promotor de actividades, conferencias y jornadas de muy diverso ambito.
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En este sentido, la actividad concertistica desarrollada en la Residencia de Es-
tudiantes fue muy notable en este tiempo. Ademas de invitar a conjuntos y com-
positores de enorme importancia en la Europa de la época, promovio el estreno e
interpretacion de obras espafiolas:

«En 1931, se representa la ‘Historia de un soldado’, con decorados de Garcia
Lorca; en 1932 se celebraria un concierto de musica contemporanea, dirigido
por Gustavo Pittaluga y The New English Singers, en 1933 se conté con la pre-
sencia de destacados compositores como Igor Stravinsky, entre otros, en 1934
tendria lugar una audicion de musica espanola antigua y contempordanea, co-
mentada e interpretada por Joaquin Nin, en 1935 Poulenc, Sulima, Stravinsky,
Rosa Garcia Ascot y Leopoldo Querol interpretaron el ‘Concierto para cuatro
pianos y orquesta de arco’ de Juan Sebastian Bach, con motivo del doscien-
tos cincuenta aniversario de su muerte, dirigidos por Gustavo Pittaluga. Otros
conciertos a cargo de Eduardo Torner y Kurt Sachs, ‘Historia de la musica con
ejemplos’, tendran lugar en sucesivas sesiones» (Lopez Casanova, 2002: 20).

En general, el Grupo de Madrid, dentro de un postulado estético similar, gustd
de atender, con un lenguaje propio de su momento, a formas empleadas en los si-
glos XVIII y XIX tratadas de forma personal. Pero, como coment6é Rodolfo Halff-
ter, el Grupo de los Seis francés fue el claro inspirador del madrilefo:

«En Madrid, como en Paris, a raiz de firmarse el armisticio que terminé la Gran
Guerra, los mds jovenes compositores, los que aun no habiamos cumplido los
veinte afios, sentimos la necesidad de agruparnos para defender mejor nuestros
ideales. En Paris, se constituyo el famoso grupo de “los seis”’; en Madrid, al-
gunos anos después, el grupo —integrado por Bacarisse, Remacha, Mantecon,
Bautista, Pittaluga, Rosita Garcia Ascot y yo- que no llego a cristalizar “ofi-
cialmente”; pero que, no obstante, actué con la misma compenetracion entre
sus miembros e idéntico espiritu que el de “los seis”. A nosotros, aunque nues-
tros temperamentos son afortunadamente distintos e incluso, en ciertos casos,
opuestos, nos unia entonces el mismo ardor “revolucionario”, el mismo deseo
de renovacion y la misma admiracion hacia personas y cosas desdeiiadas por
nuestros padres» (Halffter, 1983: 9).

Para Christiane Heine, la reduccion de los recursos musicales fue la principal
caracteristica estética de un conjunto que tuvo el neoclasicismo como centro de in-
terés: «es cierto que en el catalogo general de estos autores no escasean las obras
sin patron oficial, pero tal excepcion contribuye a destacar mas aquellas paginas
concebidas bajo criterios formalistas» (Valls, 1982: 99).
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No s6lo Manuel de Falla se convirtio en el referente para esta agrupacion de
compositores. La musica de Domenico Scarlatti y de Antonio Soler tuvo una enor-
me importancia para el llamado Grupo de los Ocho:

«a pesar de todas las vicisitudes, nuestro grupo, luchando contra viento y ma-
rea, logro abrirse camino y realizo un buen trabajo, cuyos resultados comenza-
ron a ser apreciados por los melomanos progresivos en torno del anio glorioso
del advenimiento de la Republica» (Halffter, 1983: 10).

Con el advenimiento de la Segunda Republica, también hizo su apariciéon en
el panorama musical espafiol el grupo catalan. En ¢l, el Orfeé Catala tendra una
gran importancia, aglutinando creadores, directores e intérpretes. Asi, integraron
ese grupo «Ricardo Lamote de Grignon, José Valls, Luis M* Mollet, Juan Massia,
Cristobal Taltabull, Joaquin Serra, Rosendo Llatas, Joaquin Zamacois, Juan Alti-
sent, Juan Just, José M Roma y otros» (Valls, 1962: 158s).

Como vemos, la terna de compositores que aparecen y desarrollan su trabajo
durante estos afios es extensisima. El Grupo de Madrid, como hemos comentado,
estuvo compuesto por Salvador Bacarisse, Julidn Bautista, Fernando Remacha,
Gustavo Pittaluga, Juan José Mantecon y los hermanos Rodolfo y Ernesto Halffter.
Mientras, el catalan tuvo como principales protagonistas a Fréderic Mompou, Ri-
cardo Lamote de Grignon, Baltasar Samper, Manuel Blancafort, Roberto Gerhard
y Eduardo Toldra.

También iniciaron su actividad otros centros por toda Espafia coincidiendo con
la primera legislatura de la Segunda Republica. Aunque el centro bipolar estuvo
claramente situado en Madrid y Barcelona, se pueden afadir otros compositores
que, o bien desarrollaron su produccion fuera de Madrid o, aun acordes con algu-
nos presupuestos estéticos, no tomaron un posicionamiento tan claro e implicado.

Entre ellos y entre muchos otros, podemos destacar a Antonio José, Jesus Bal
y Gay, Joaquin Nin, Regino Sainz de la Maza, Martinez Torner, Moreno Gans,
Pablo Sorozabal, Ricardo Olmos, Joaquin Homs, Cassadd, Pedro Echevarria... A
ellos hay que sumar los miembros de la generacion pasada, que coincidieron en el
mismo lapso de tiempo en Espafia. Como apunto Valls,

«en Levante la promocion coetinea a la esbozada toma cuerpo en las figuras
de Manuel Palau, Rafael Rodriguez Alberti y Vicente Asensio principalmente.
En el norte, el representante mas calificado de la promocion anunciada es, con
Jesus Arambarri, Pablo Sorozabal, cuya influencia mas notable se hace sentir
en las variantes del género lirico y muy en especial en la zarzuela» (1962: 93).
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La zona del Mediterraneo y las Islas Baleares también fueron consideradas
como un nicleo aglutinador de un buen niimero de compositores. Aun con dife-
rencias locales, se evidencio una linea de cierta homogeneidad. También se puede
establecer con centro en Bilbao otro foco compositivo que reunié a un conjunto de
creadores del Pais Vasco:

«Desembocan en las modernas promociones cuyo plantel de personalidades es
realmente de excepcion (Usandizaga, Guridi, P. Donosita, P. Nemesio Otario,
Sorozabal, etc.) y que, en union del “Orfeon Donostiarra”, auténtico eje de las
multiples agrupaciones corales del pais, constituyen en su escueta enumera-
cion, los importantes antecedentes en que se apoya la fortisima y civilizada vida
musical euskara» (Valls, 1962: 181).

La ampliacion del numeroso grupo de agrupaciones corales de tanta tradicion
en el norte de la peninsula tuvo una enorme importancia. Ademas, la influencia
popular en su musica fue muy notable. Las posibilidades de contacto con la mu-
sica en vivo presentes en las principales ciudades vascas en estos afios dan como
resultado global un ambiente rico en estimulos tanto para la composiciéon como
para la creacion.

Para Federico Sopefia, en conjunto y a nivel estatal, todos ellos llevaron a cabo
un importante trabajo en distintos géneros y estilos, aunque un grupo selecto de
ellos tuvo una mayor presencia, por uno u otro motivo, en las salas de conciertos:

«Salvador Bacarisse, Rodolfo Halffter, Gustavo Pittaluga, Federico Elizalde,
Fernando Remacha y Julian Bautista, mas Enrique Casals Chapi, algo mas
Joven, constituyen el grupo espaniol cuya musica llena los conciertos desde la
Dictadura hasta el comienzo de la guerra refiere al silencio de Falla, al relativo
de Espla y a la singular situacion de Ernesto Halffter» (Sopefia, 1976: 195).

Paulatinamente y como hemos apuntado anteriormente, se habia venido pro-
duciendo un importante cambio en la formacidn intelectual del compositor, tam-
bién variaron su posicionamiento social y su acercamiento a otras artes. Mucho
tiempo habia pasado desde que los creadores espafioles no caminaban a la par que
sus contemporaneos europeos. Por ello, «se produjeron intercambios mutuos entre
creadores nacionales y de otros puntos del continente. Cierto es que continuaron
desarrollandose estilos anteriores, aunque tuvieron notoria cabida los postulados
expresionistas y vanguardistas» (Ossa, 2010: 134).

Ademas, se tratd de solventar los problemas endémicos que habian caracteriza-
do a la musica espaiiola durante siglos. Destacaba uno por encima del resto: el de
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la cultura musical. La bisqueda de una solucion y un espacio claro para trabajar
seriamente en su ascenso y establecimiento fue una constante en todos los miem-
bros de la generacion.

Por primera vez, la politica consider6 a la musica como una cuestion de primer
orden, un arte al que habia que atender y potenciar. No s6lo se motivd a los compo-
sitores a escribir nuevas obras, sino que por fin parecia ser merecedora de aparecer
como temas de conversacion en tertulias de intelectuales y politicos. Por tanto, la
musica fue adquiriendo una relevancia social cada vez mayor por varios motivos:
el primero quiza aluda a la gran presion que los compositores y estéticos realiza-
rian a los sucesivos gobiernos; mientras, el segundo apunta a la visién y valoracion
que algunos dirigentes republicanos tenian hacia ella. En esta linea y por citar un
ejemplo, no hay que olvidar que Manuel Azafia era un melémano reconocido (in-
cluso, ejercio la critica musical en su estancia en Paris).

El campo de la musicologia y la investigacion también cobrd nuevos vuelos.
Asi, se tratd de rescatar el patrimonio cultural en escritos y textos de enorme valor
y validez, ya que muchos musicélogos y compositores aportaron trabajos de nota-
ble interés. Ademas de este ingente corpus, hay que sumar un monografico dedica-
do al devenir de la musica espaiiola en el siglo XX. Obra de Henri Mollet y bajo el
titulo de L essor de la Musique Espagnole au XX siecle, parti6 de una iniciativa del
Instituto de Estudios Hispanicos de Paris. Desde el Centro de Estudios Historicos
también se emprendié una nueva labor investigativa protagonizada por Eduardo
Martinez Torner y Jests Bay y Gay.

En este sentido y dejando a un lado la labor docente e interpretativa efectuada por
la mayor parte de los compositores e intérpretes que trabajaron en esta etapa, el caso
de la critica musical es sustancial. Incluso, se ha tildado a este momento como una
‘edad de oro’ de la misma en la historia de Espafia. Un buen niimero de ellos encon-
traron aqui una segunda profesion o un complemento de su actividad principal. En
general, nos ofrece un testimonio de primera mano que da buena cuenta de la estética
y teoria del momento y del pensamiento individual del critico con respecto a la mu-
sica espafiola y europea. También subraya la idea de la ampliacion de la formacion e
inquietudes de los musicos del momento e, incluso, refleja que la prensa espafiola de
la época tenia en la musica. Asi pues, queda en evidencia la enorme actividad musi-
cal desarrollada durante estos afios. Como en el ambito compositivo, confluyeron
una corriente vanguardista y otra mas tradicional en los programas de conciertos.

La radio, un medio de comunicacién en gran auge, se tornd en un nuevo vehicu-
lo de transmisidn de obras e ideas. Asumid diversas funciones y fue un nuevo mar-
co de creacion y desarrollo musical. En este sentido, tuvo una especial importancia
Unioéon Radio. Fundada en junio de 1925, en sus once afios de vida se convirtid en
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un auténtico simbolo para la nueva generacion en distintos campos. Entre ellos,
destaco la emision de conciertos desarrollados en Espafia y en el extranjero —se
emitian en Madrid las 6peras que se representaban en el Liceo barcelonés y las de
festivales como el de Salzburgo— y la promocion de la musica nueva, ya que se
convirtié en un espacio para el trabajo y la experimentacion por parte de los com-
positores de la generacion.

La figura de Salvador Bacarisse, uno de los miembros mas notables del Grupo
de Madrid, es consustancial a esta actividad. Poco después de la fundacion de la
emisora ocupd el puesto de director artistico hasta 1936. Para ello, pudo contar
con una orquesta propia que dirigié él mismo a partir de 1932, aunque no dudé
en invitar a sus estudios a los intérpretes y agrupaciones cameristicas de mayor
renombre en esta época. La promocion de la musica espanola fue una constante
en su programacion, ya que se le reservo un notorio espacio. También reflejo los
estrenos de obras conforme iban sucediéndose. La creacion de nuevas composi-
ciones fue un claro objetivo fijado desde su inicio al organizar concursos a los que
presentaron obras muchos miembros de la Generacion del 27 o de la Republica
—por citar dos ejemplos, Rodolfo Halffter y Julian Bautista se alzaron con algunos
de ellos—.

Pero no s6lo hubo musica en Union Radio, ya que también se emitieron obras
teatrales y debates en los que intervinieron escritores, artistas e investigadores de
diversos campos. Por todo ello, se aprecia el importante lugar que la emisora ocu-
p6 en la vida cultural de su momento. En la misma linea de la critica durante los
aflos previos a la contienda, la etnomusicologia, la musica tradicional, el folklore
y la investigacion vivieron hasta el estallido de la guerra —en algiin caso, también
durante ella— un momento de esplendor. Como veremos posteriormente, también
se tratd de sistematizar, reformar y organizar la politica educativa y la convivencia
de formaciones musicales.

Atendiendo a este panorama, no es facil establecer una definicion definitiva y
completa que caracterice en lineas generales a la Generacion del 27 o de la Rept-
blica debido al gran caudal de propuestas y estéticas predominantes en la Espafia
de ese momento. La rebeldia ante lo anterior puede ser un primer punto para ini-
ciarla. El desasosiego por el pasado y el ambiente de crisis caracteristico del 98 se
diluy6 en un nuevo grupo que prefirio atender a su realidad circundante y mirar
hacia el pueblo, entendido éste de una forma muy amplia, y hacia el acervo cultural
que éste representaba.

La btsqueda y el interés por lo popular apareceran tanto en literatura como
en musica. En la segunda, se revestird de la intelectualidad caracteristica de este
nucleo de creadores. Bajo el juicio de Sopeia, los hermanos Halffter, Bacarisse,
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Pittaluga y Casal-Chapi fueron los compositores donde mas claramente se aprecie,
aun de forma muy abierta,

«...una caracteristica afin, une sus particulares experiencias, caracteristica
centrada en el singular trato de la tematica popular en la mayoria de sus obras,
lo cual no comporta en la mayoria de sus obras, lo cual no comporta ni signifi-
ca que el halito “natural” invocado, nazca de un acercamiento material con el
pueblo como en el caso de Garcia Lorca. El pueblo, entre los expresados com-
positores, es un “ente” abstracto cuyas inflexiones melddicas pueden constituir
material utilizable para la creacion musical culta» (Sopena, 1962: 97).

Ademas de tratar de ascender y situar el estatus musical nacional en el lugar
que merecia, otra de sus acepciones es la de un posicionamiento abiertamente an-
tirromantico, ya presente en parte en distintas corrientes nacionalistas en Espafia.
Se une al anterior, posiblemente herencia directa del Grupo de los Seis francés,
el gusto por titulos y subtitulos entre rebuscados y divertidos para algunas de sus
obras. Compositivamente hablando, «una nota comun parece determinar y definir
la confiada generacion... es que en conjunto, es un grupo mds esteticista que in-
novadory (Valls, 1962: 100).

Pero, por encima de todo, se compartié con claridad una idea: la veneracion del
magisterio de Manuel de Falla. En algunos miembros, fue clara la influencia del
granadino, ya que éste impartié docencia directa a un buen numero de composito-
res entre los que destacan Rosa Garcia Ascot y los hermanos Halffter. Para el resto,
su figura fue siempre una referencia, debido al trabajo que habia desarrollado en
las tres corrientes musicales que resultarian fundamentales para el grupo: el neo-
clasicismo, el nacionalismo y el impresionismo. Todos ellos tendran a la esencia de
la musica tradicional y popular espafiola como claro fondo a imitar.

También la personalidad de Adolfo Salazar, desde sus postulados tedricos y
criticos, tuvo una enorme repercusion en la generacion. Ha sido definido como
uno de los grandes impulsores del «hacer y pensar de la musica espaniola» (Ca-
sares, 1999: 281), debido a lo heterogéneo de su personalidad. Su libro La musica
contempordanea, en el que sistematizé todo lo sucedido en la musica espafiola en
la década de 1920, se convirtié en un texto de referencia. Con un gran peso espe-
cifico, desde las paginas del diario £/ Sol no sélo reflejo la vida musical espafiola
analizando con detenimiento cada una de las obras y lo que éstas aportaban al pa-
norama musical, sino que también mir6 hacia lo que sucedia en Europa.

La linea seguida por Salazar, que mostraba por primera vez en Espafia un estilo
de juicio y analisis critico novedoso, fue catalogada como polémica ya que, de
forma muy directa, buscaba abiertamente la confrontacion con aquellos que no
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postulaban las mismas ideas que él. Su teoria partia de la veneracion hacia Falla
y a la evolucion estética seguida por el maestro. En el extranjero, Ravel, Debussy
y Stravinsky serian los modelos a seguir e imitar. Fue también resefiable el apoyo
que reflejo hacia las nuevas propuestas y creaciones que ofrecian aspectos novedo-
sos en el panorama musical contemporaneo.

También debemos remarcar el gran peso que tuvo Conrado del Campo en su
labor docente. Gran cantidad de musicos y compositores pasaron por su catedra
en el Real Conservatorio de Madrid. A esto hay que sumar las numerosas clases
particulares que impartid, por lo que hay que atribuirle un gran efecto tanto en la
base como en el estilo y, por qué no, también en la linea que seguirian o dejarian
atras sus alumnos. Entre ellos y en primer lugar, hay que citar a Salvador Bacaris-
se, Fernando Remacha y Julidn Bautista. Después, a Jos¢ Moreno Gans, Victori-
no Echevarria, Angel Martin Pompey, José Muiioz Molleda, Evaristo Fernandez
Blanco, Jesus Garcia Leoz y Enrique Casal Chapi.

En otro orden, Paris fue un referente claro, sobre todo para el Grupo de Barce-
lona, aunque su influencia también llegd a Madrid. La musica alemana se convirtio
en la otra polaridad, por lo que surge una nueva discusion acerca la preeminencia
de ambas. La musica y las teorias de Stravinsky, Ravel, Debussy y el Grupo de los
Seis francés también fueron claros puntos a los que se atendio.

Con respecto a la aceptacion del publico de las nuevas propuestas, sobre todo
en el caso de las mas vanguardistas, no fue en general muy positiva. Para Rodolfo
Halffter, algunos de los estrenos se convirtieron en escandalos:

«Los consumidores de musica —reunidos en sociedades reaccionarias y pestilen-
tes, que a si mismas, se titulaban pomposamente culturales o filarmonicas y en
las que era persona influyente el cretino que perefiaba las gacetillas musicales
en el diario mondrquico ‘ABC’—no solian admitir de buen grado nada nuevo.
Ni por ende, nada nuestro. La nueva musica podia despertarles de su meloso
letargo 0 menoscabar su tradicional indiferencia hacia el arte auténticamente
vivoy (Halffter, 1938: 9-10).

Estos conciertos se acercaban mas al concepto de cita social que a un encuentro
pleno con la musica, como continua criticando Rodolfo Halffter al hablar de algu-
nos auditorios madrilefias:

«Los socios jovenes —senioritas y sefioritos satisfechos, todos ellos hijos de buena
familia- iban al concierto por considerar a la musica, como al mar, un excelente
fondo neutro para el ‘flirt’, segun sentencia lapidaria de un sabio y exquisito
filosofo para uso privado de marquesas, condesas y damas de parecida ralea.
Ni que decir tiene que estas distinguidisimas sociedades —administradas habil-
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mente en provecho propio por un conocido empresario pirata, monopolista, en
Madrid, de la musica de camara en todas sus posibles manifestaciones- casi no
se interpretaba musica actualy (Halffter, 1938: 10).

Aunque en menor nimero que en el caso de los compositores, también se puede
hablar de una muy buena etapa en el mundo de la interpretacion. Nombres como
los de Pau Casals en el violonchelo, Ricardo Viiies, Cubiles, Iturbi o un emergente
Andrés Segovia sonaron con insistencia en el panorama musical espafol e interna-
cional del momento.

La enorme estela de Pau Casals tuvo como consecuencia directa la aparicion de
nuevos violoncellistas. Entre ellos, destaco el barcelonés Gaspar Cassadd, alumno
directo suyo. El violin también vio aumentada su némina de ejecutantes, como
resefio Sopena:

«En el violin, aparece una nueva generacion... Enrique Iniesta (Madrid, 1906),
Carlos Rodriguez Sedano (Madrid, 26-XI-1903), incorporado desde muy pronto
a las tareas del Conservatorio, proceden de la excelente de Antonio Fernandez
Bordas... Luis Anton (Bilbao, 1906), protagonista de los mejores intentos en
grupo de musica de camara, concertino, se acerca, ademas, a extremos bien
dificiles de la musica contemporanea, el concierto para violin de Strawinsky,
por ejemplo... excelentes violinistas como Abelardo Corvino, el mismo Rafael
Martinez, congregan pequeiios grupos de grandes entusiastas. Alli hace tam-
bién sus primeras armas Enrique Aroca, que desemperia tan importante papel
con la musica de camara: él, Lucas Moreno (Sanlucar, 1900) y Julia Pardos se
incorporan en esta época a la enseiianza oficial del Conservatorio» (Sopena,
1976: 208s).

El piano cont6 también con intérpretes importantes. En general, se dedicaron
tanto a recrear obras de la tradicion clasico-romantica como a tocar las nuevas
composiciones que iban surgiendo en Espana:

«En los pianistas, Leopoldo Querol (Vinaroz, 1899) avanza para ser el intérpre-
te eficaz, seguro y alerta de los mas importantes estrenos, desde el clamoroso
de Ravel hasta los mas peliagudos de la extrema vanguardia. En el mundo del
estreno, Pilar Bayona (Zaragoza, 1899) realiza una labor de tal interés y ge-
nerosidad que parece herencia directa del gran Ricardo Vifies, en el ocaso de
su gloria como pianista, pero no de su influencia personal: todavia tiene garbo
para llevar a las manos primeras audiciones de Rodrigo, Halffter, Mompou y
Blancafort. De esta época es tambien el feliz comienzo de Gonzalo Soriano»
(Sopetia, 1976: 210s).
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En cuanto a la relacion entre artes, fue muy fecunda en estos aflos. La anterior-
mente expuesta y repetida intelectualizacion de los artistas sera una realidad com-
partida por literatos y musicos. Para Tomas Marco (1983: 19) «fite quiza en ese
momento cuando mas se acercaron en Esparia la musica y lo que habitualmente se
entiende por culturay.

La primera evidencia de la conexion que existid entre literatura y musica se
encuentra en que ambos grupos han sido denominadas con el mismo apelativo. El
segundo se enmarca en las multiples colaboraciones que hubo entre ambas artes.
Estas se desarrollaron de forma continua y reflejan la buena onda existente, ya
que muchos habian coincidido en la Residencia de Estudiantes o se conocieron en
actos sociales, conciertos y exposiciones.

Las revistas literarias dejaron un hueco en sus paginas a la musica. Asi, invitaron
a formar parte de su redaccion a musicos y compositores. Una de las mas relevantes
fue Cruz y Raya, en la que aparecian «trabajos de primerisimo mano y de primerisi-
mo importancia, como el de Falla sobre Wagner o el de Maritain sobre el problema
mas agudo de la musica contemporanea en Europa» (Sopena, 1976: 205).

De esta manera, el paralelismo existente entre la generacion literaria y la musi-
cal fue mas que notorio tanto en nimero como en importancia:

«Alineaba en literatura a personalidades tan distinguidas como Damaso Alon-
so, Vicente Alexandre, Pedro Salinas, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca y
Manual Altolaguirre, entre otros, quienes confieren insospechada proyeccion a
las ensenianzas de la “generacion del 98" ... Tan esplendorosa lista de persona-
lidades tiene su equivalente sonoro, en las realizaciones de Ernesto y Rodolfo
Halffter, Enrigue Casal-Chapi, Salvador Bacarisse, Gustavo Duran, Fernando
Remacha, Gustavo Pittaluga, Julian Bautista, Adolfo Salazar y Joaquin Rodri-
go, quienes en aquellos momentos habian hecho sus primeras afirmaciones en
la escena musical y podian anunciarse como los futuros continuadores de la
labor de Falla, de Turina o de Espla» (Valls, 1962: 92s).

Se puede definir la actividad de Federico Garcia Lorca como muy relevante en
muy diversos sentidos. Gerardo Diego también fue una de las personalidades mas
destacadas en este sentido, ya que conjugaba su vocacion literaria con la musica.
Federico Sopefa remarc6 su importancia:

«En este sentido la de Gerardo Diego es ejemplar. Quizas la doble vertiente de
la creacion poética de Gerardo Diego —desde la mas suave, clara y tierna lirica
hasta el exceso de creacionismo- ha sido clave para que en su universo poético,
en su ambito de pianista, quepa todo lo bueno: musica y sonetos a Beethoven,
a Schumann, a Schubert, y miisica y poesia para Scriabin, para Debussy, para
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Falla, visto este ultimo poéticamente, gracias a Dios, sin la menor atadura a lo
pintoresco» (Sopefia, 1976: 202s).

Para finalizar este apartado, debo destacar de nuevo el hecho de que, tal vez,
los propios compositores y gran niumero de obras generadas en la Segunda Re-
publica han quedado casi por completo en el olvido. Aparte de la omision de los
mismos por parte de los intérpretes, la investigacion musicologica actual parece
preferir mirar hacia otro lado y atender a obras y etapas anteriores, relegando al
ostracismo estos afios del siglo XX. Los motivos pueden ser el conservadurismo
presente todavia en algunos sectores de la musicologia nacional y una huida cons-
ciente —aun para nada comprensible— de un posible etiquetado politico de aquellos
que intentaran un trabajo en el mismo sentido. También la guerra civil tiene mucho
que decir en ello, ya que muchas partituras fueron destruidas o perdidas. Pero atin
queda un enorme corpus sin catalogar, analizar, sistematizar y poner a disposicion
de ejecutantes y directores.

2. LA POLITICA MUSICAL DE LA SEGUNDA REPUBLICA

Por su interés y compromiso, la politica educativa, cultural y musical llevada a
cabo en anos de la Segunda Republica merece una importante reflexion y parada.
Ademas, en gran medida se prolongo6 en el bando republicano durante la guerra
civil espafiola.

Ciertamente, hay que bucear y rebuscar muy en profundidad en la historia de
Espafia para encontrar un periodo de esfuerzo similar en pos de situar a la musica
al lugar que le debe corresponder en cualquier sociedad que se pretenda conside-
rar avanzada. Incluso, hay quien ha afirmado que fue con el advenimiento de la
Segunda Republica cuando aparecié por primera vez una clara conciencia de la
importancia de la misica en Espafia —se traslado con el mismo espiritu al Consejo
Central de Musica que trabajo durante el conflicto bélico—.

Desde su inicio y primeras leyes, la Segunda Republica dejo claro el interés
que tenia en la musica. De esta forma, se ha afirmado que el proyecto cultural y
artistico de esta etapa democratica dibujo su punto inicial en la musica. Como li-
neas generales, se criticaba lo acontecido en periodos previos y el desamparo que
habia sufrido la musica en ellos. Uno de los primeros decretos, fechado el 15 de
septiembre de 1931, mostraba un atractivo y profundo programa de actuacion en
trece puntos que abordaban todos los aspectos musicales en el pais e intentaban
solucionar los problemas heredados.
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Llama la atencion la circunstancia de que, en ellos, se remarque la necesidad de
que el musico recibiera una educacion completa que abarcara todas las disciplinas
humanisticas. El gran nimero de compositores que surgieron y desarrollaron su
trabajo en este instante, uniéndose a los de la generacion anterior y al creciente in-
terés que por la musica manifestaron muchos dirigentes republicanos, dieron como
resultado en conjunto un fecundo periodo que se vio cortado de raiz por el estallido
de la guerra civil espafiola.

En este sentido, hay que subrayar que los principios estéticos basicos continua-
ron latentes entre 1936 y 1939 (eso si, afectados por los logicos condicionantes que
la misma imprimi6). En definitiva, la Segunda Republica aglutin6é y tomé como
propias las convicciones y creencias de sus creadores contemporaneos ya gene-
radas, expuestas y desarrolladas a lo largo y ancho de las dos primeras décadas
del siglo XX. Se aceptd como un valor universal la trascendencia de la musica en
la vida de cualquier pais. En consecuencia, el gobierno asumié como propias las
inquietudes, problematica y preocupaciones musicales latentes en ese momento.

La concepcion que se tenia de la musica, partiendo de la funcion principal que
desde la politica se le asociaba, vari6 el rumbo ciento ochenta grados. Ya no debia
ser Unicamente un elemento de ‘relleno’ destinado a completar el tiempo de ocio,
sino que se atendia a una facultad mas elevada tanto educativa como cultural e
intelectual. Asi, la Segunda Reptblica planted un proyecto musical comprometido
que partid, como hemos apuntado, de los presupuestos y postulados marcados por
los propios musicos. Al tiempo, analizaba la problematica presente en las primeras
décadas del siglo XX. En resumen y en lineas generales, se centro en estos puntos:

«1? Dar a la musica una proyeccion social 2° Insertar la musica dentro de la
intelectualidad de los treinta. 3° Estimular la creacion musical. 4° Descentra-
lizar la musica en un momento en que el regionalismo, como sefiala Mainer,
comienza a ser una realidad rampante creadora. 5° Reavivar la investigacion
musicologica. 6° Reformar la enseiianza musical. 7° Cambio en la concepcion
y ordenacion de los medios musicales: orquestas, opera, directores, coros, zar-
zuelas, etcétera. 8° Fomento y depuracion de la musica folklorica» (Casares,
1987: 315).

La Espaiia de la época estaba muy ligada a la zarzuela y al género chico, aunque
estos géneros comenzaban a pasar por ciertas dificultades. Las variedades también
gozaban de buena salud, mientras que la llegada del cine sonoro ampli6 la paleta
de posibilidades a compositores y musicos. Las salas cinematograficas solian con-
tar con un grupo de musicos a su servicio. Normalmente, amenizaban las repre-
sentaciones y ponian el fin de fiesta a imagen del teatro de las épocas renacentista
y barroca.
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También se trataron de revisar en esta época los términos de la propiedad inte-
lectual, ya que la legislacion en vigor estaba fechada en 1879. La Sociedad General
de Autores y Editores se venia quejando amargamente de la minima tradicion que se
tenia de pagar los derechos de autor generados al interpretar cualquier obra musical.
Pese al estudio y a las consultas que se realizaron, la nueva ley no saldria adelante.

Con respecto al importante niicleo de musicos que engrosaban las filas de nu-
merosas formaciones musicales de diverso tipo y estilo que actuaban en distintos
ambitos (orquestinas, zarzuelas, comedias musicales, charangas, cafés, cines...),
venian arrastrando una precaria situacion desde €pocas anteriores. Esto se debe,
principalmente, a la aparicion y desarrollo de los nuevos sistemas de reproduccion
musical y a la crisis de los espectaculos en vivo. Para Rivas (2001: 165) y en con-
junto, requirieron a la Segunda Republica, con suerte dispar,

«... una rebaja en los impuestos que gravaban fuertemente los espectdaculos
publicos. En cuanto al Ministerio de Instruccion Publica, se demandaba del
mismo la adopcion de medidas para aumentar la cultura musical y la aficion del
publico, promocionando las actividades musicales y potenciando la enserianza
de la musica desde la Escuela Primaria hasta la Universidad. Para la protec-
cion del arte lirico se solicitaba que el Estado se hiciera cargo del teatro lirico
nacional convirtiéndose en empresario, aventura cuyo desarrollo final ya hemos
descrito brevemente».

En cuanto a las bandas de musica, numerosisimas por toda la geografia espafo-
la —no debemos olvidar que Pedro Echevarria dirigia una de estas formaciones en
estos momentos— experimentaron una cierta mejora en su situacion, al menos en
el caso de los directores de las agrupaciones militares. Ademas de ver incremen-
tado su salario, se cred un Cuerpo de Directores de Musicas Militares. Las bandas
civiles

«...necesitaron practicamente toda la Republica y numerosas entrevistas y pe-
ticiones a las autoridades para la formacion de su Cuerpo, la publicacion del
Reglamento y la formacion del Escalafon. La pertenencia a un Cuerpo de Es-
tado les ofrecia estabilidad en el cargo, una homologacion en los sueldos (que
diferian enormemente de unos municipios a otros), y un proceso de seleccion
mas objetivo que el que solia llevarse a cabo por las Corporaciones. Para la
constitucion del mismo debieron superar los constantes vaivenes politicos y la
oposicion de Ayuntamientos y Diputaciones, a quienes resultaba muy gravoso el
mantenimiento de los directores en las condiciones de sueldo estipuladas en el
Reglamento. Pese a estas dificultades, los directores lograron ser incorporados
al funcionariado municipal, dependiendo el Cuerpo del Ministerio de Goberna-
cion» (Rivas, 2001: 167).
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En definitiva, no podemos imponer de inicio una homogeneidad en todas las
etapas de la Segunda Republica, ya que, segiin recordamos, en un breve lapso de
tiempo se sucedieron tres gobiernos con teorias politicas y musicales diversas.

3. LAEDUCACION MUSICAL EN LA SEGUNDA REPUBLICA

La Segunda Republica destacd desde el primer momento por sus iniciativas
en el campo educativo. En este ambito se depositd un interes, esfuerzo y dotacion
econdmica nunca visto hasta la fecha. Espana era, a comienzos de la década de
1930, un pais atrasado con una altisima tasa de analfabetismo que afectaba a prac-
ticamente la mitad de la poblacion.

Una de las reformas mds importantes y controvertidas de 1931, dirigida a com-
batir la ignorancia imperante en el pais, fue la educativa. Considerada posterior-
mente en muchas ocasiones como el proyecto mas destacado de la politica repu-
blicana, el ideal se centraba en crear una escuela obligatoria, publica, laica, mixta,
solidaria y activa. Pronto se reconocieron las diferencias lingiiisticas y se proyectd
la construccion de veintisiete mil. El intento de cerrar los colegios de primaria y
secundaria de caracter religioso levantd una gran reaccion entre las coaliciones de
derecha, extrema derecha y la propia Iglesia, que mostr6 abiertamente su repulsa:

«la Republica emprendio la mayor construccion de instalaciones escolares co-
nocida hasta entonces, con el objetivo de proporcionar una educacion publica
gratuita para todos los nifios en un periodo inferior a diez afios. Sin embargo, el
proyecto de eliminar la educacion catolica hizo que disminuyera el niimero de
colegios, lo que requeriria un mayor esfuerzo de construccion de escuelas en el
futuro» (Payne, Tusell et al., 1996: 27).

La formacién de los maestros, su consideracion y el corto salario que percibian
hasta entonces fue el siguiente punto a mejorar. Ademas, se promovio6 el fomento
de la lectura a través de la creacion de bibliotecas y se fundé en 1931 una junta de
intercambio y adquisicion de libros. Por otra parte, se perfecciond y amplio la do-
tacion e instalaciones de los colegios. Bajo el juicio de Abella, «el acceso de unas
criaturas humildes con déficit permanente de pupitres, en su gran mayoria proce-
dentes del medio rural, a unas instalaciones amplias y acondicionadas, constituyo
uno de los fenomenos mas demostrativos del cambio producido» (Abella, 1976:
287s).

En el &mbito musical, Juan Bautista Romero Carmona ha llevado a cabo un con-
ciso resumen de lo que fue la educacion musical en Espafia desde comienzos del
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siglo XX. Divide a la misma en varios periodos: en el primero, que iria desde 1902
a 1923, resalta el grado de atraso existente con respecto a Europa. Oficialmente,
la musica no tendra espacio en los colegios, aunque se instaura la asignatura de
Mussica y Canto para la formacion de los maestros en Escuelas Normales Centrales
y Superiores. No sera asi en las Escuelas Normales Elementales existentes en la
mayoria de capitales de provincia, donde no se impartié. Con ello, arranca con
timidez un movimiento que propugna la instauracion de la educacion musical en el
curriculum de la época. Entre sus principales objetivos, destaca el de trabajar para
lograr un buen nivel cultural musical en el pais que afectara a toda la poblacion:

«algunos docentes comenzaron a ver en ella algo mas que las canciones tradi-
cionales de entrada y salida de la escuela y abogaron por la introduccion en
el curriculum de una educacion musical. Por tanto, los maestros se limitaban,
sobre todo, a la entonacion de canciones patrioticas o canciones escolares, con
una finalidad de higiene, trabajo, religioso, orden, fiesta, etc.» (Romero, 2002:
46).

La fundacion en 1907 de la Junta para la Ampliacion de Estudios e investiga-
ciones Cientificas (JAE) se manifestd en una doble vertiente que repercutio de
forma muy positiva tanto en el ambiente musical como en la educacion musical.
Uno de sus puntos fundamentales fue la formacion en el extranjero de los futu-
ros docentes. Posteriormente, estos becados impartirian charlas y ponencias en
Espafia. Ademas, escribieron un buen nimero de monograficos dedicados a las
ensefanzas recibidas:

«algunos alumnos fueron becados en Educacion Musical para ir a Europa entre
1911 y 1929, donde estudiaron temas relacionados con la Gimnasia Ritmica y
Pedagogia Musical, el Método Jaques-Dalcroze, la ensefianza de la Musica en
la escuela, Pedagogia de la Musica y Ritmica y Canto escolar» (Romero, 2002:

46s).

En los afos de la dictadura de Primo de Rivera, la situacion de la educacion
en general y de la educacion musical en particular no mejoré en demasia con res-
pecto a la época anterior. Pese a que se comenzo a considerar el elevado indice
de analfabetismo y la necesidad de mejorar la calidad de la educacion como un
grave problema a solucionar, la formacion musical continu6 fuera de la educacion
publica habitual. Asiy en paralelo a la preocupacion de estado que existia por ella,
uno de los intentos fundamentales fue el de tratar de acercarla a toda la poblacion.
Por tanto, la educacion musical se consider6d basica para alcanzar los objetivos
principales marcados en la educacion. Una de sus primeras decisiones fue la de
adaptar y modificar el plan de estudios de las Escuelas Normales. El decreto de 29
de septiembre de 1931 en el que aparece plasmado el nuevo Plan de Formacion de
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Maestros refleja este hecho. Se dividi6 en tres etapas: la primera, en los institutos,
tratd de ampliar la cultura general del futuro docente; le sucedio otra ya en las Es-
cuelas Normales, mientras que la tltima tuvo caracter practico y se desarrollé en
los propios centros educativos.

En lo referente a la educacion musical, aparecié claramente delimitada en el
corpus legislativo republicano. Asi, «la muisica figura en tercer curso del periodo
de cultura general con la denominacion de “Musica y canto” y en el periodo de
formacion profesional en los cursos primero y segundo» (Lopez Casanova, 2002:
17).

De la misma manera que en épocas precedentes, el solfeo y la teoria musical
fueron los ambitos principales en los que se incidid. Si que se apreciaron cambios
en el corpus de canciones empleadas, que amplid notoriamente sus fronteras e
incluyo6 ejemplos extraidos de la musica tradicional y popular regional y nacional.
También se incluyo en la formacion de los maestros la audicion de obras claves de
la historia de la musica espafiola y general, la creacion de coros, la practica como
base de los procesos de ensenanza-aprendizaje, el trabajo ritmico y el estudio de
los métodos musicales de creciente implantacion y desarrollo por toda Europa.
Pero donde se aprecian mayores variaciones es en la valoracion e importancia de
la disciplina y en sus propositos basicos.

En general, la musica en las Escuelas Primarias se centraba Unicamente en la
practica del canto, dejando a la mano de cada docente incluir en las clases la es-
cucha de obras musicales u otras actividades. Aunque comenzaba a manifestarse
un progresivo clima de apertura, de aumento en la relevancia y de valoracion del
canto y de la audicion, en general:

«la Musica sigue siendo un instrumento de disciplina y descanso, asi como un
recurso para las diferentes fiestas escolares. Existia la intencion de darle a la
Musica un tratamiento digno, trabajandose para mejorar los métodos didacti-
cos empleados, los cantos para las escuelas, etc.» (Romero, 2005: 49s).

Por su parte, la educacion de nifios ciegos si que presentaba un importante es-
pacio para la educacion musical. Para Rivas (2001: 169),

«...es necesario destacar la ‘Escuela de Musica’del Colegio Nacional de Cie-
gos, dentro de la oferta de enserianza profesional compatible con la ceguera que
este centro ofrecia. La musica estaba integrada también en la instruccion pri-
maria como materia obligatoria a la que daba una gran importancia. La Escue-
la de Musica del Colegio Nacional de Ciegos estaba facultada para conceder
titulos oficiales y ademas ofrecia la posibilidad de estudiar “afinacion y prepa-
racion de pianos”, una asignatura que no se impartia en los Conservatoriosy.
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En lo referente a la ensefianza especifica de la musica, la destinada a crear
instrumentistas, profesores, profesionales y compositores, tenia como centros pu-
blicos principales los conservatorios y las escuelas de musica. En general, su situa-
cion no era muy halagiiefia. En el ambito privado y en ciudades y pueblos de me-
nor tamafio, proliferaron academias y otras instituciones en torno a las bandas de
musica y a las sociedades musicales. Paulatinamente, los dirigentes republicanos
trataron de trazar un plan de actuacion en el que se hacian cargo de los centros mas
importantes y se ascendia el sueldo de los docentes. También se ratifico la validez
de los estudios alli impartidos. En cuanto a su normativa, no varié en demasia con
respecto a su inmediata anterior. En otro orden, el estado continué prestando becas
en el extranjero para compositores, de gran prestigio anterior, que dependian de la
Junta de Ampliacion de Estudios y de la Academia de Bellas Artes de Roma.

En general, la nueva Junta Nacional de Musica, organismo que abordaremos a
continuacion, se encargd de la ordenacion y gestion de la musica a nivel estatal.
Bérbara Rivas Higuera ha resumido las funciones de cada uno de los ministerios
en correspondencia con la musica y las divisiones y misiones del Ministerio de
Instruccion Publica y Bellas Artes del que dependia. Como analisis, se puede com-
probar la gran division existente en el mundo musical, que serd competencia de
uno u otro ministerio atendiendo al ambito principal en el que incurra.

De esta manera, el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes se encargd
de la Educacion Musical tanto en la ensefianza general como en los conservatorios
y escuelas de musica —colaborara también en la creacion y difusion de la musica y
en la propiedad intelectual—. Por su parte,

«el Ministerio de Trabajo y Prevision era el encargado de redactar las leyes
laborales en relacion con el trabajo de los musicos. Mientras, el Ministerio de
la Gobernacion velaba de las bandas civiles, el de la Marina de las militares y
el de Hacienda de las de Carabineros» (Rivas, 2001: 172).

En cuanto a las competencias musicales del Ministerio de Instruccion Piblica y
Bellas Artes, a la Subsecretaria se le encomendaba la musica en la ensefianza pri-
maria y la formacion musical en las escuelas normales. Por su parte, la Direccion
General de Bellas Artes tenia como mision regir los conservatorios, el Consejo
Nacional de Cultura, el Patronato de misiones pedagogicas, la Junta Nacional de la
Mtsica y las Escuelas de Musica.
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4. LA JUNTA NACIONAL DE MUSICA

En épocas anteriores ya habia surgido un movimiento que aglutinaba a musi-
cos, criticos y directores de orquesta. Muchos de ellos habian alzado su voz contra
un ambiente musical que necesitaba un cambio radical. Si atendemos en cierta
medida a lo propuesto la Junta para Ampliacion de Estudios, la Segunda Republica
reacciono rapido y no se quedo en el camino de las intenciones.

Por medio de la mencionada Orden del 21 de julio de 1931, la creacion de la
Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos tratd de regular todos los aspectos re-
lacionados con el arte de Orfeo. Dependiente del Ministerio de Instruccion Publica
y Bellas Artes, en su génesis mucho tuvo que decir Adolfo Salazar, una figura que
habia criticado ampliamente en sus articulos la situacion de la musica en Espafia.
Para Federico Sopefia (1976: 180s),

«El arte musical en Espaiia, como en ninguna otra nacion de Europa o Améri-
ca, no es remunerativo mas que enfocado como profesion o comercio, y, en este
caso, en proporcion inversa a su categoria. Si desde el punto de vista cultural
la musica es una de las artes de mads vasto y penetrante alcance, es, en cambio,
la mas desorganizada y la que se ve en mayor orfandad de apoyo o proteccion
oficiales. En Espana, donde la aficion y las necesidades musicales de una gran
masa culta presentan notoria vitalidad y altura de ideales, apenas puede inten-
tarse algo favorable a este arte que no resulte en pura pérdiday.

Para ello y como hemos comentado, se disefid un esquema tefiido de utopia
estructurado en trece puntos, muy similar al que se cre6 y fundamento6 la Junta
que llegd a la Guerra civil. En ¢l se motivo la composicion de nuevas obras, la
organizacion de conciertos de musica espafiola en paises extranjeros, la forma-
cion de nuevas agrupaciones musicales y salas para el desarrollo de eventos y una
estructuracion de la ensefianza musical. Segiin Lopez Casanova (2002: 19), sus
competencias principales fueron:

«...creacion y administracion de Escuelas Nacionales de Muisica, orquestas del
Estado y masas corales; reorganizacion del Teatro Nacional de Opera y admi-
nistracion del de la Zarzuela, reorganizacion de concursos nacionales de Muisi-
ca que dependeran de la misma, difusion de la musica espaniola en el extranje-
ro, y por ultimo, se le encomendaba la implantacion de medidas, que pudieran
contribuir a mejorar la condicion social de los musicos esparioles y remediar la
crisis de trabajo. Con esta ultima medida se ve el esfuerzo que se estaba reali-
zando en el pais, no sélo para mejorar y dignificar el sueldo de los maestros, sino
también el de los musicos. El 15 de septiembre del mismo arno aparece la Orden
que regulard las funciones concretas de la Junta Nacional de Musica y Teatros».
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Por tanto, en una misma institucion se tratdé de conjuntar todo lo relacionado
con la educacion y la vida habitual de la musica culta en la Espafia republicana.
También se abordo la fundacion de nuevas orquestas y coros dependientes del es-
tado a nivel regional y una nueva organizacion de la 6pera basada en criterios de
calidad que entrafaba la creacion de agrupaciones estables. En el ambito de la mi-
sica tradicional, continu6 la labor del Centro de Estudios Historicos. El esfuerzo
de Eduardo Martinez Torner se centro en trabajos de campo destinados a recopilar,
transcribir y editar canciones y melodias recogidas en distintos puntos de Espaiia.

No podemos olvidar el fomento de la creacion que, con la organizacion de
concursos, se generd desde este organismo. Tuvieron una temporalidad anual y un
montante econdmico que se acercaba a las cinco mil pesetas. Los campos que se
gratificarian variaron en cada ocasion: musica de camara, investigacion musicolo-
gica, canciones populares, musica sinfonica... Como premio, las obras ganadoras
no solo se estrenarian, sino que también serian editadas. Los puntos mas contro-
vertidos fueron el de la fundacion del jurado y el de los vencedores. En el primer
caso, estaba compuesto en su mayoria por musicos y compositores de la orbita de
la Direccion General de Bellas Artes. En el segundo ocurri6 lo mismo, ya que del
Grupo de Madrid saldrdn muchos de los primeros premios. Otros proyectos previs-
tos que finalmente no se llevaron a cabo fueron los encaminados a mostrar algunas
composiciones espafiolas del momento en el extranjero.

El problema de la 6pera en Espafia se habia agudizado en los tltimos afios con
el cierre del Teatro Real, sala que estaba en obras durante estos afios, y el de otros
muchos teatros. Por tanto, se traté de reorganizar, apoyar y administrar el género
operistico. Uno de los primeros problemas, la falta de espacios, también afect6 a la
programacion sinfonica de las salas de concierto; también el elevado alquiler que
se debio pagar para llevar a cabo recitales o representaciones de diversa indole. Por
ello, se potencio el Teatro Nacional de Opera y se creé también el de la Zarzuela,
aunque sus resultados no fueron para nada los esperados.

Uno de los primeros hechos de la Junta Nacional de Musica fue, a priori, el de
sumar en su junta directiva a algunas de las personalidades mas destacadas en el
ambiente musical espafiol del momento. Es decir, se mird entre los profesionales
del gremio mas preparados para ejercer cada uno de los puestos. Asi, la presidencia
era ostentada por Oscar Espl4, la vicepresidencia por Amadeo Vives y Adolfo Sa-
lazar copaba el puesto de secretario. Entre los vocales, destacaron Manuel de Falla,
Joaquin Turina, Conrado del Campo, Arturo Saco del Valle, Facundo de la Vifa,
Eduardo Marquina, Jests Guridi, Salvador Bacarisse y Ernesto Halffter.

De esta manera, se sumaban en el mismo proyecto miembros de la llamada
Generacién de los Maestros y otros pertenecientes al grupo republicano de Madrid.
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Como describio Emilio Casares, el primer afo de vida de la Junta fue celebrado
por toda la intelectualidad de la época, incluida la politica, respaldando asi el nue-
vo organismo creado:

«El primer aniversario de la Junta se celebro con un acto al que asistieron
Fernando de los Rios, Indalecio Prieto, Unamuno, Garcia Lorca, Madariaga,
Salinas, Machado, Azaiia, Ortega y Benavente, y ello es significativo porque
indicaba que por fin que la musica habia logrado entroncar con la intelectua-
lidad espariola: la nueva clase intelectual y politica se mostraba afin a un arte
despreciado historicamente por ellos; y es que los musicos eran los que como
en el Siglo de Oro colaboraban con los poetas, convivian con ellos, porque los
Lorca, Alberti, Azania, o Madariaga... no eran ajenos a lo que hacian los Fa-
lla, Pittaluga, Bautista, Espld, Mompou, Blancafort, Gerhard, etc.» (Casares,
1983: 33).

Pero desde el Conservatorio de Madrid y la Sociedad de Autores Espafioles
surgieron pronto un buen niimero de protestas dirigidas a la nueva Junta. En parte
se motivaban y justificaban en lo que ellos suponian una competencia o una concu-
rrencia directa en algunos aspectos que, en su opinion, les debian pertenecer. Quiza
el punto mas polémico fue el de la reparticion de subvenciones y presupuestos.
Seglin ciertos teoricos, en buena medida fueron asignadas a compositores de la
orbita cercana a la junta directiva, o incluso a sus mismos miembros. Los estrenos
eran copados por obras de su creacion, por lo que el ambiente musical espaiol
reaccionaria contra lo que creian una situacion injusta.

Otros sefalaban que esta reaccion tiene un tinte politico de fondo que dirigia
estas criticas, motivadas en parte tras la pérdida de la hegemonia que habian man-
tenido durante afios. La situacion general del pais tampoco era muy boyante, por lo
que las dificultades fueron sumandose paulatinamente. En 1933, José Subira resu-
mio, en un articulo publicado en El Socialista, algunas de las quejas mas frecuentes
que habia reunido la Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos hasta el momento,
que termind incluso en los tribunales con la consecuente merma de reputacion.
Con el paso del tiempo, la situacion no mejord, sino que con el tiempo se irian
sumando mas voces en contra de ella. Pese a todo, no pocos recuerdan estos afos
como un punto muy importante de la historia de la musica espafiola:

«El fracaso de la organizacion no impide valorar objetivamente lo que este
periodo ha podido aportar la musica espaiiola... Y lo primero que mi memoria
recuerda es el interés especial de la juventud por las cuestiones musicales. Era
logico que si fuera: la madurez y el éxito de los grandes maestros, la influencia
bien honda de los articulos de Adolfo Salazar, la misma aparicion del cine so-
noroy la extension del disco presentaban mil coyunturas politicas, mientras que
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la Radio, Union Radio, comienza a ser campo de interés y hasta de batalla para
los musicos» (Sopeia, 1976: 188).

La implicada planificacion que debia durar seis afios no tuvo la fortuna que se le
deseaba sobre el papel, ya que la Junta se disolvié en 1934 al sumarse un cumulo
de circunstancias. El cambio de gobierno y el triunfo de la coalicién derechista
tuvieron rapidas consecuencias. La variaciéon de miembros en la junta directiva, la
pérdida de poder y la minimizacion del presupuesto que manejaba fueron algunos
de ellos (por ejemplo, se eliminaron las ayudas a la creacion).

En los dos afios del Bienio radical-cedista (1934-1935), la politica musical y el
ambiente general cayo en picado en comparacion con el periodo precedente, retor-
nando al tradicionalismo mas absoluto. El cambio de nombres en su organigrama
entre una y otra etapa no ha pasado desapercibida entre los analistas:

«...funcionaba nominalmente una Junta Nacional de Musica, que recogia, se
debe decir, los nombres mas importantes de la musica espaniola sin distincion
de ideas y de partidos: Falla, Turina, Espla, Halffter, Pérez Casas, Arbos, del
Campo, Guridi. En la segunda Junta, la representacion de musica parecia resu-
mir las notas mas pingiies de la Sociedad de Autores: Guerrero, Serrano, Luna
v Alonso,; menos Serrano, los otros tres estaban casi plenamente lanzados al
mundo de la revista. No hace falta el comentario» (Sopeia, 1987: 179s).

Pese a ello, este lapso de tiempo fue también de una gran productividad, ya que
los principales compositores y centros —Unioén Radio y Residencia de Estudiantes—
continuaron trabajando a pleno rendimiento. En cuanto al apoyo gubernamental,
no se puede establecer comparacion al no apoyarse a la musica en la misma medi-
da. Tampoco hay que olvidar el buen niimero de estrenos, las numerosas publica-
ciones y los eventos con la musica como protagonista, ya fueran éstos conciertos
o conferencias.

Tras las elecciones de 1936 y la victoria en las mismas del Frente Popular, en
el breve lapso de tiempo previo al estallido de la guerra civil espafiola se trato de
retomar la iniciativa anterior. Con Adolfo Salazar como maximo dirigente —fue
nombrado delegado del Gobierno para la el Teatro de la Opera y el Conservatorio—,
aun dio tiempo para la celebracion de un Congreso de Musicologia y un festival de
musica contemporanea. Pero el estallido del conflicto bélico cambiara y modifica-
rd, como ocurrid con el resto de aspectos de la vida espafiola, un ambiente musical
que se veria afectado sobremanera.
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5. BREVE ACERCAMIENTO A LA MUSICA EN LA GUERRA CIVIL
ESPANOLA

La sublevacion militar del 18 de julio de 1936 afect6 sobremanera al desarrollo
de la musica en Espana. Asi, la guerra civil sesg6 la obra y el devenir de un mag-
nifico conjunto de compositores que, pertenecientes a distintos grupos y genera-
ciones, confluyeron en estos afios en el pais. La tragica situacion vivida reflejo y
fue consecuencia directa del minimo conjunto de obras compuestas en esta etapa.

Ademas, la gran mayoria de estos creadores vieron mermada su capacidad pro-
ductiva. El exilio o la posguerra posterior también supusieron un freno en la evolu-
cién compositiva experimentada por no poco compositores. En el mismo sentido,
también lo fue para las nuevas, ya que se toparon de bruces con un panorama en
el que encontraron una acuciante falta de estimulos. Ademas, hallaron enormes
carencias y dificultades en un ambiente en el que era complejo el desarrollo de una
correcta y completa formacion musical que fue reservandose solo a unos pocos
privilegiados.

Pese a ello, hay quien resta importancia al hecho de que el conflicto bélico va-
riara en demasia la situacion musical. Siguiendo esta linea y sin base alguna, se su-
pone un futuro en el que la evolucion de los miembros de la Generacion del 27 o de
la Republica seria minima. Analizando también los rasgos biograficos en conjunto,
apreciamos que, en general y en particular atendiendo al reducido corpus de obras
generadas entre 1936 y 1939, muy pocos crearon composiciones cuya tematica o
interés fueran dirigidas hacia uno de los dos bandos contendientes, algun instante
del conflicto o contuvieran algun tipo de referencia a la guerra. Fueron otros los
que tomaron el timén de un campo, el de la creacion musical, marcado por las
directrices politicas, bélicas y propagandisticas dentro de una estética donde la
musica utilitaria y dirigida al combate debia ser la primordial.

En este sentido, también hay que matizar las afirmaciones de distintos tedricos
que indican que la produccion de este gran grupo de creadores se volco en la com-
posicion de himnos y canciones. Este es un hecho para nada cierto a poco que se
atienda al listado de ejemplos existentes. El silencio o exilio compositivo fue mas
comun que la toma consciente y libre de partido creativo.

Esta teoria no esta relacionada ni indica directamente al hecho de que los com-
positores de musica culta miraran hacia otro lado. Un pufiado de ellos ocup6 car-
gos de relevancia relacionados en mayor o menor medida con la musica en distin-
tos organismos y departamentos, sobre todo en el caso republicano en el ambito de
la creacion y gestion musical destinada a la guerra. Incluso, en algun caso, como el
de Gustavo Duran, se alistaron en el ejército y ocuparon puestos de importancia en
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su organigrama. También hay quien ha establecido un paralelismo entre vanguar-
dia musical-bando republicano y retaguardia musical-bando nacionalista, y divide
ademas a los compositores en dos grupos.

Por tanto, podemos afirmar sin temor a equivocos que la musica no se detuvo en
los afios de la guerra, aunque si tuvo que adaptarse a la nueva situacion y levantar
en parte el freno impuesto por la tragica situacion. Pero, desde el primer momento,
se tratd de continuar y mantener la estructura propuesta por el Frente Popular tras
las elecciones de 1936. Del mismo modo, se limitaron las posibilidades de expre-
sion y formacion de los nuevos musicos que emergian en el momento. La perspec-
tiva de un brillante futuro musical en Espafia cedid su espacio a una crisis y depre-
sidon compositiva que, con contadas excepciones, afect6 al pais durante décadas.

El resultado musical de la guerra fue el un ambiente homogéneo derivado de la
separacion, cese y division de los centros educativos, compositivos y formaciones.
Los catalogos de obras y la evolucién musical consiguiente se vieron notablemente
frenados, ya que los dos bandos volvieron principalmente la mirada hacia el acervo
tradicional, la musica popular y la zarzuela.

Como en el resto de artes, la politica y la ideologia tifi6 todos los aspectos
de la musica. Los objetivos propagandisticos, sociales y publicitarios fueron los
primordiales. De esta manera, también se reflejo en las editoriales de periodicos
y revistas. Asi, en la génesis de la obra musical se produjo una disyuntiva entre el
contenido de la misma y la manera mas segura para hacerla llegar de una forma
efectiva tanto a los frentes como a la retaguardia. Pero, pese a que atendi6 a la nue-
va realidad, se puede afirmar que no se abandonaron ciertos criterios de calidad.

La base teorica y estética con la que arranco la Junta Nacional de Musica y
Teatros Liricos en 1931 volvid a resurgir a pesar de la situacion, fiel reflejo de la
importancia que los dirigentes republicanos continuaron otorgando a la musica. La
creacion en la Espana republicana en agosto de 1936 de la seccion de musica den-
tro de la Alianza de Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cultura (AIA)
tuvo una gran relevancia. En el grupo de compositores que la formaron, destacan
nombres como los de Salvador Bacarisse, Rodolfo Halffter o Enrique Casal Chapi,
entre otros. Fueron ellos los que trataron de tomar las riendas de la musica en la
Republica de la guerra. Asi, se propuso una nueva organizacioén de la ensefianza
musical al ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes. De esta manera, el 1 de
septiembre de 1936 arranco la andadura de la Junta Organizadora de la Ensefianza
Musical. Se encarg6, entre otros cometidos, de estructurar y reorganizar la ense-
fianza en los conservatorios republicanos.

De la misma manera, el Comité madrilefio de la Seccion espafiola de la Socie-
dad Internacional de Musica Contemporanea vario su junta directiva. La nueva
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junta tendra como presidente a Bartolomé Pérez Casas, como vicepresidente a Os-
car Espla, como secretario a Salvador Bacarisse y como vocales a Julian Bautista
y Rodolfo Halffter.

Por su parte, la Junta Nacional de Musica también sufrié una reorganizacion
para tratar de adaptarse a la situacion hasta junio de 1937, momento en el que el
gobierno se traslado a Valencia. En ese instante, el Consejo Central de Musica sera
el nuevo organismo encargado de dirigir los designios musicales de la Espafia del
Frente Popular. Continuando el sendero iniciado por la Junta anterior, se trataron
de disenar nuevas normas para restablecer la estructuracion musical a nivel estatal.
La formulacién de la orden que la establecia el 28 de octubre de 1937 disponia
como maximo dirigente al Director General de Bellas Artes, José Renau. Por su
parte, Salvador Bacarisse regento la vicepresidencia, continuando de esta manera
en un puesto de relevancia.

José Castro Escudero y Manuel Lazarreno de la Mata fueron designados secre-
tario y vicesecretario, respectivamente. El vicepresidente Bacarisse, como el resto
de funcionarios, acompand al gobierno republicano tras variar la ubicacion de la
capital de Madrid a Valencia y, posteriormente, a Barcelona. En esta ciudad fue
incluso nombrado director de la temporada de arte lirico en 1938-1939, aunque
apenas pudo esbozar su labor.

Pese a lo complejo del panorama, el Consejo tuvo como objetivos principales
la solucion de los problemas y preocupaciones de la musica espafiola de anterio-
res etapas. Por ello, controld por completo el presupuesto que, desde el gobierno,
se destinaba a la musica. Ademas, podia crear cualquier departamento, comision
o puesto de trabajo que se considerase oportuno. De esta manera, sus finalida-
des principales fueron las de formar musicalmente a toda la sociedad y avivar los
campos de la interpretacion y de la composicion. Mediante una orden ministerial
fechada el 24 de julio de 1936, en el articulo primero se establecen, en lineas ge-
nerales, sus directrices basicas:

«Dependiendo de la Direccion General de Bellas Artes se crea un Consejo Ge-
neral de Musica, que tendrd como mision reorganizar y dirigir, vigilandola, la
ensefianza musical; investigar y recoger todas las manifestaciones de arte po-
pulares relacionadas con la musica y divulgarlas por medio de publicaciones,
tanto por procedimientos grdficos, como mecanicos, creando archivos, discote-
cas, etc.; impulsar los conciertos y el ejercicio de la musica en general; colabo-
rar con el Consejo Central de Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico en todo
cuanto se relacione con los archivos musicales y propulsar, con la creacion de
una editorial de musica, revistas, etc., todas las actividades de alta significacion
artistica que con la musica se relacionen» (Musica, 1938: 63).
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En el mismo sentido aunque bajo la vision cercana e implicada del compositor,
Rodolfo Halffter definio, en un articulo dedicado a Julian Bautista publicado en el
primer numero de la revista Musica, fechado en enero de 1938, sus lineas princi-

pales:

«El Consejo Central de la Musica, como organismo dependiente de la Direc-
cion General de Bellas Artes, ha sido creado en los momentos precisos en que
la estabilizacion de la situacion en el territorio leal imponia al Gobierno la
necesidad de movilizar todos los recursos, todas las fuerzas, todos los valores
vitales de la nacion, con el fin cardinal de organizar la victoria popular sobre
el fascismo. La creciente ascension en esta curva de mejoramiento de las con-
diciones de disciplina, orden y eficiencia, ha ido determinado el comienzo de
una nueva etapa en el desarrollo de necesidades publicas de nuevo orden...
El Consejo Central de la Musica tiene como mision principal —dentro de las
condiciones y necesidades primordiales que impone la guerra- en primer lugar,
de ampliar la base del publico musical dando acceso a las masas populares a
ese medio privilegiado de la gran musica, y en segundo lugar, de estimular la
labor de creacion musical, asegurando la convivencia del artista creador con
ese pueblo maravilloso y prodigo que le prestard sus elementos frescos para
una renovacion continua del arte» (Halffter, 1938: 7-8).

En cuanto a los organismos que estaban bajo la tutela del Consejo Nacional de

Musica,

«En primer lugar se situaban las instituciones dependientes economicamente
del estado, bien de forma total o bien parcialmente. Después, la ensefianza de la
musica en la escuela publica primaria, secundaria, en las escuelas normales de
formacion del profesorado y en otros estudios universitarios. Por ultimo, esta-
ban a su cargo los conservatorios y escuelas de musica, aunque la orden incluia
a todos aquellos que pudieran ser creados en un futuro. Por tanto, también en
este ambito se aprecia el afan constructivo de una Il Republica que, aun en esta
situacion, miraba hacia el futuro» (Ossa, 2014: 74).

Un decreto firmado el 18 de septiembre de 1937 en Valencia por Wenceslao
Roces, Director General de Bellas Artes, refleja con claridad el espiritu reformista
del Frente Popular con respecto a la educacion musical. En sus primeros parrafos,
se apunta el hecho de que no es el momento mas adecuado para emprender una
transformacion, aunque si que es necesario realizar un cambio en los planes de
estudios de los conservatorios para preparar debidamente tanto a estudiantes como
a profesionales de la musica.
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En su primer punto se establece la realizacion de un cursillo para todos aquellos
aspirantes que quisieran formar parte de las Misiones Musicales. Con una duracion
de tres meses, las clases iban encaminadas a educar musicalmente a personas del
frente y de la retaguardia y crear formaciones de distinto tipo y estilo. Comenz6 a
impartirse el 15 de octubre de 1937 y finalizo el 15 de enero de 1938 en los con-
servatorios de Madrid, Murcia y Valencia. En ¢él, las materias que lo formaban eran
Conjunto Instrumental, Conjunto Vocal, Instrumentacion y Composicion Coral y
Nociones de Historia de la Musica. Con ellas se pretendia educar en la direccion
y creacion de pequefios coros y agrupaciones vocales, la realizacion y creacion de
arreglos y armonizaciones sobre canciones y obras musicales diversas y también
dar a conocer algunas obras claves de la historia de la musica para transmitirlas a
grupos heterogéneos de poblacion sin conocimientos musicales previos.

Los profesores encargados de impartir estas materias fueron seleccionandose
entre los docentes de los conservatorios que tuvieran plaza en propiedad tras ha-
ber superado un concurso-oposicion. También a los que estaban en situacion de
interinos si entre el primer grupo no hubiera el nimero requerido. En cuanto a los
destinatarios, Conjunto Instrumental iba dirigida a alumnos que hubieran superado
los estudios elementales de violin, viola, violonchelo o piano y a todos aquellos
musicos profesionales procedentes de conservatorios y escuelas de musica. Por su
parte, para Conjunto Vocal se requeria haber finalizado las ensefianzas de solfeo
en cualquier conservatorio, ademas de demostrar una voz adecuada. Con respecto
a Instrumentacion y Composicion Coral, era necesario haber aprobado los cuatro
cursos de Armonia.

Finalmente, el area de Historia de la Musica era obligatoria e iba destinada a
todos los matriculados en cualquier asignatura anterior. Por Gltimo se prohibia
cualquier solicitud de hombres cuya quinta hubiera sido llamada a filas por el
Ministerio de Defensa Nacional siempre que no pudieran acreditar haber sido de-
clarados exentos de este servicio por causa de inutilidad fisica.

Cambiando de tercio, la edicion de nuevas obras fue otro de los aspectos mas
importantes abordados por el Consejo. No so6lo se atendié a las composiciones
de nuevo cuflo, sino que también se fomentd la investigacion musicologica y la
recopilacion de canciones populares. A propuesta de la Direccion General de Be-
llas Artes, mediante una orden ministerial firmada en Valencia el 28 de octubre de
1937 por Manuel Azaia y por el ministro de Instruccion Publica y Sanidad, Jesus
Hernandez Tomas, iniciativa de la Direccion General de Bellas Artes, se sefala la
compleja situacion anterior caracterizada por la falta de editores:

«La musica espaniola habia quedado siempre, salvo excepciones, sin la nece-
saria expansion, olvidada, puede decirse, en una partitura autografa, cuando
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mas, unos materiales de orquesta manuscritos y la consignacion en un progra-
ma de conciertos y las consiguientes resenias periodisticas de criticos astutos o
cretinos que pergeniaban en los mas de los casos, gacetillas musicales llamadas
pomposamente criticas... Termino ya para el compositor espariiol, ya conocido
o por conocer, la tragedia que supone la busqueda de un editor» (Castro, 1938:
40).

Por ello, el estado republicano, bajo mediacion del Consejo Nacional de Musi-
ca, asumira esa funcion, ofertandola a cualquier compositor que quisiera ver edi-
tada su obra.

Segun aparece reflejado en el decreto, las obras seleccionadas también gozarian
de estreno y ejecucion por parte de las formaciones dependientes del estado, que
incluso efectuarian una grabacion si se considera oportuno. Finalmente, fueron
diecisiete las editadas, firmadas por ocho apellidos implicados con la politica del
Frente Popular en la guerra civil. Fueron:

e Tres Nanas de Rafael Alberti y Berceusse y Tocatta para piano de Salvador
Bacarisse.

o Tres ciudades (1. Malagueria; 11. Barrio de Cordoba; 111. Baile) sobre textos
poéticos de Garcia Lorca, y Sonatina Trio para violin, viola y violonchelo
de Julian Bautista.

e Soneto y Romancillo (dos fragmentos de El Caballero de Olmedo) y Tres
Cantares de Lope de Vega (1. Serrana; 11. Cantar de siega; 111. Villancico),
de Enrique Casal Chapi.

e Dos cantigas de Ladino sobre un poema del s. XV y otro de Alberti y La
Amante, de Gustavo Duran.

o Poemas Pastorales, de Vicente Garcés.
e  Movimiento Perpetuo para piano, de Evaristo-Fernandez Blanco.

o Obertura concertante para dos pianos, de Rodolfo Halffter.

e Trio en do mayor para violin, violonchelo y piano y Cuarteto para instru-
mentos de arco, de Fernando Remacha.

Desconocemos el nimero de composiciones que se presentaron ante el Consejo
ni el nombre de los compositores no elegidos, si los hubo, aunque en un rapido
analisis de las obras publicadas —algunas de ellas acompafiaran a los cinco niime-
ros editados por la revista Musica— se puede apreciar cierto paralelismo politico
en la decision final.
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Por su parte y en una iniciativa que bebe directamente de la anterior, en Cata-
lufia la Comision Editorial de Musica Catalana, fundada el 15 de febrero por la
Generalitat, abrié un concurso publico destinado a la edicion de obras musicales.
Como normativa para participar —solo los catalanes podian hacerlo—, inicamente
se debia mandar una copia a la citada institucion. Esta marcaba con claridad que
las partituras debian estar compuestas para piano, instrumento solista, musica de
camara, orquesta, coro, cobla, obras escénicas y canto y piano. Ademas,

«una vez aceptadas las obras, la Comision serd la unica que tenga el derecho
de publicacion para Esparia y los demds paises. El autor seguird percibiendo
los derechos de ejecucion, representacion y reproduccion mecdanicas. Recibira,
ademas, el 60 por 100 de cada ejemplar editado por la Comision y vendidoy»
(Musica 1, 1938: 63).

Como apreciamos y pese a la situacion, el gobierno republicano no dejo de lado
ni a entidades ni a formaciones musicales. Continuaron las ayudas, becas y sub-
venciones que se otorgaban anteriormente a un buen nimero de agrupaciones. Asi,

«La influencia de la justa politica iniciada por la Direccion General de Be-
llas Artes, se ha dejado sentir igualmente en el régimen de subvenciones a las
entidades musicales de mas prestigio o de mds porvenir. La subvencion a la
Orquesta Sinfonica, de Valencia, ha sido elevada de 19.000 a 38.000 pesetas.
La concedida a la Orquesta Valenciana de Cambra, ha sido de 25.000. 38.000
y 25.000 pesetas han sido igualmente las subvenciones concedidas por primera
vez por un Gobierno Central a las orquestas catalanas Pau Casals y Associacio
obrera de concerts. También por primera vez se ha subvencionado a las orga-
nizaciones Corales de Barcelona La Violeta de Clavé y Orfeo Gracienc, con
15.000 pesetas cada una. El Cuarteto Amis, de Madrid, lo ha sido con 7.000 pe-
setas, y la Orquesta de Camara de Alicante, con 10.000» (Musica 1, 1938: 66).

Con respecto a los componentes de las principales formaciones orquestales, se
puede afirmar que el inicio del conflicto, la violencia desmedida, los fusilamientos
y las depuraciones consiguientes no afectaron a un importante nimero de musicos.
Lo mismo se puede subrayar de miembros de otras formaciones de caracter mas
popular, ya sean bandas o cualquier otro tipo de agrupacion. La represion posterior
si que les golped de diversas formas: algunos tuvieron que marchar al exilio, otros
que aceptar los castigos que el mando militar franquista considerase oportuno para
cada uno de ellos.

En el caso especifico de la Orquesta Sinfonica de Madrid, tres fueron las bajas.
Uno de los caidos pertenecia al bando nacionalista y los otros dos, al republicano:

Pedro Echevarria Bravo. Musicas...
pp. 21-58 50



La musica en tiempos de Pedro Echevarria: la politica musical de la Segunda...

«a consecuencia de la guerra, murieron tres miembros de la Orquesta Sinfonica:
Teodoro de Gracia, que era requeté y fue “paseado”, Augusto Repulles y Helio-
doro Canepa, que fue fusilado en Alicante en 1939» (Goémez, Turina, 1995: 116).

De la misma manera que ocurriria con la practica totalidad de formaciones a
nivel nacional, este conjunto cesé su trabajo poco después del estallido de la con-
tienda. En julio de 1936 y en junta extraordinaria, su director, Enrique Fernandez
Arbds, puso su cargo a disposicion de la agrupacion alegado motivos de edad, ya
que llevaba mas de treinta afios a su frente. Al tiempo, solicité un ayudante de
direccion. Pablo Sorozabal fue el elegido, aunque Arbds continuo al frente de la
Sinfoénica pese a que su actividad sera practicamente nula.

La noticia de la inminente creacion de una Orquesta Nacional se tradujo en
un cambio en el reglamento. Asi, se elimino la prohibicion de formar parte de
otras agrupaciones, por lo que algunos componentes de la Sinfonica engrosaron
las filas de la nueva formacion nacional. La polémica por la posible politizacion
requerida por los sindicatos UGT y CNT y la idea de implicarse ideoldgicamente
con el gobierno también sacudio los cimientos de una orquesta que apenas efectud
conciertos. Pese a la desbandada y falta de noticias sobre muchos de sus miembros,
que limito la posibilidad de realizar cualquier tipo de recital benéfico, la orquesta
continud cobrando la subvencion estatal en 1937.

6. LAS BANDAS DE MUSICA EN LA GUERRA CIVIL ESPANOLA

Las bandas de musica eran las formaciones musicales mas populares de cuantas
estaban presentes en la vida de la Espana previa a la guerra civil espafola. Desde
siglos atras, estas agrupaciones acompaiaban las celebraciones y fiestas principa-
les de los pueblos y ciudades de la vieja piel de toro. Pero su origen y desarrollo
muestra un claro trasfondo guerrero que se mantuvo y potencid en el conflicto.
Practicamente, podemos afirmar que, en ambos bandos, su niumero y actividad fue,
ademas de muy numeroso, enormemente importante. Estuvieron presentes en el
dia a dia de batallones, secciones militares y retaguardia poniendo la banda sonora
a los acontecimientos mas relevantes del conflicto y a su dia a dia.

La musica y la guerra estan presentes, de una u otra forma, en la historia de la
humanidad practicamente desde los albores de su existencia. Ambos han acompa-
flado al hombre y la mujer en el devenir de la historia, por lo que la musica militar
y el sonido ha tenido una funcion sustancial en este sentido. Asi,

«cada ejército o faccion conto con sus propios toques propios que, a medida de
seniales conocidas por todos sus miembros, avisaban del peligro de un ataque,
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convocaban a los soldados en un punto determinado, marcaban el tempo del
paso, trataban de imprimir el cardacter y arrojo para afrontar la lucha con todo
el valor o indicaban el momento de atacar o de batirse en retirada» (Ossa,
2011: 135).

En la guerra civil espafiola, practicamente la totalidad de bandas continuaron
el trabajo iniciado anteriormente, como fue el caso de la conducida por Pedro
Echevarria en Tomelloso. Muchas tuvieron que variar el nombre y adecuar los re-
pertorios. Logicamente, se adaptaron al sino de la zona en la que les habia tocado
vivir. De esta manera, las bandas civiles y militares se multiplicaron para hacer
frente a los multiples actos en los que se les requeria y en los que la musica debia
estar presente.

De esta forma, un buen nimero de batallones, divisiones y cuerpos de los dis-
tintos ejércitos contaron con una banda de musica. Lo cierto es que este hecho les
alejo de la lucha directa y sirvio como una especie de salvoconducto a todos los
musicos de instrumentos de viento y percusion destinados o enrolados voluntaria-
mente en alguna de ellas. El nimero de muertes y heridas sufridas por estos intér-
pretes es minimo en comparacion con el del resto de hombres de su misma edad.
Por tanto, cabe afirmar que la musica, para los jovenes musicos, fue una especie de
visado que les libr6 de acudir a las primeras lineas del frente.

Habitualmente, el nimero de sus componentes podia rondar los cincuenta
miembros. Este es el caso de la Banda de Musica ‘Libertad’ de Bilbao, que conta-
ba, a fecha de 1 de octubre de 1936, con

«director, 1 flautin, 2 flautas, 1 fagot, 1 requinto, 9 clarinetes, 4 saxofones altos,
dos saxos tenores, 6 trompetas, 1 fliscornos, cuatro trombones, dos bombardi-
nos, 1 baritono, 3 bajos, dos cajas, 1 platillo, 1 bombo, 1 copista y archivero, 1
copista y secretario, 1 copista y mozo atrileroy» .

Como hemos visto, las fiestas y los festivales, de muy distinto sino y estilo,
proliferaron en ambas zonas. Su objetivo era, ademas de la diversion, lograr fon-
dos que irian destinados, en la mayor parte de los casos, a paliar alguna de las
muchas necesidades del frente. En muchos de ellos, la presencia de las bandas era
fundamental. También participaron en numerosos actos benéficos. En este sentido,
podemos citar un encuentro desarrollado el 7 de septiembre de 1936 en Villamayor
de Santiago (Cuenca):

' Archivo General de la Guerra Civil espafiola, 217.
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«el proximo dia 13 se celebrara en la Plaza de Toros de Alcazar de San Juan
un festival musical a beneficio de las Milicias Populares, para el cual han sido
invitadas varias e importantes agrupaciones, entre ellas la de Villamayor de
Santiago que dirige Francisco Martinez, a la que deseamos un gran éxito» (He-
raldo de Cuenca, 89: 5).

Aparte de las fiestas y festivales publicos, el futbol y los toros fueron especta-
culos fundamentales que se desarrollaron en ambas zonas. Logicamente, también
contaron con el concurso de las bandas de musica. En el primer caso, se celebra-
ron numerosos partidos con caracter solidario como éste que se anunciaba en un
periddico de Cuenca en 1936 con asistencia de una formacion musical: «mariana
martes, a las tres de la tarde, futbol: seleccion del batallon Palacio-Uribes contra
Cuenca Sporting Club. A beneficio del S.R.1. Asistird la Banda del Batallon» (He-
raldo de Cuenca, 101: 6).

En lo referente a los toros, también se llevaron a cabo corridas, becerradas y
otros festivales taurinos con un claro sentido econdmico y de recaudacion de fon-
dos. Valga como ejemplo la que se desarrollo en noviembre de 1936 en la localidad
conquense de Villamayor de Santiago: «a beneficio de los Hospitales de Sangre
e iniciada por los valientes soldados de este pueblo que gozan de permiso, se ha
celebrado una becerrada» (Heraldo de Cuenca, 98: 8).

Los mitines y reuniones de caracter politico fueron otros de los actos en los que
participaron. En ellos y en el caso republicano, frecuentemente se interpretaban
himnos y canciones del Frente Popular:

«con un lleno imponente, a las seis de la tarde del dia 2 y en el Teatro Cervantes
celebrase el acto anunciado horas antes y en el que habian de intervenir un
representante del Comité de Enlace, otro de la 21 Brigada y uno de cada orga-
nizacion sindical... Al comenzar el acto, la Banda de Musica de la 21 Brigada
interpreta el himno proletario ‘La joven guardia’siendo muy aplaudida y corea-
da por toda la concurrencia» (Heraldo de Cuenca, 102: 2).

En conjunto, el rol jugado por las mismas en ambas zonas fue de una gran rele-
vancia. Pronto se convirtieron en uno de los principales vehiculos de transmision de
himnos y marchas. En el bando nacionalista, las bandas de la Legion, del Requeté
de Navarra, de las Milicias de Falange Espafiola de las Juntas de Ofensiva Nacional
Sindicalista (FE-JONS), de Salamanca, San Marcial y la del Ejército del Aire fue-
ron las mas importantes. Ademas y gracias a las grabaciones discograficas, la radio
en zona franquista funciond como medio de difusion de las nuevas obras compues-
tas. Por ella también se propagaron obras de caracter militar de épocas anteriores.
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La presencia de fuerzas extranjeras como las nazis, italianas o las regulares ma-
rroquies también tuvo su reflejo en las bandas de musica. La Legion Condor ale-
mana trajo consigo una formacion de musicos compuesta por tambores, trompetas
y cornetas. Ademas, las tropas de Hitler también contaron con una banda compues-
ta por treinta intérpretes que tuvo base en Zaragoza y actud en un buen niimero de
ciudades. Asi, la ofensiva franquista de Catalufia fue seguida por esta agrupacion
alemana. Habitualmente actud en los pueblos y ciudades que eran tomados por el
bando nacionalista. Respecto a las fuerzas italianas, al parecer no se acompanaron
de musicos durante la contienda espafiola. Por ultimo, las Bandas de las Fuerzas
Regulares Indigenas gozaban de una amplia trayectoria desde su creacion en 1911
y también estuvieron presentes en Espana.

De igual modo, la zona republicana vivi6 una enorme proliferacion de bandas.
De todas ellas, destacaron a nivel nacional la Banda Republicana madrilena, la del
Quinto Regimiento o la de Barcelona, entre otras.

En cuanto al repertorio interpretado, el Himno de Riego continu6 siendo el him-
no oficial de la Republica, aunque pronto se incorporaron otros tomados también
como oficiales por la diversidad de sindicatos, partidos y facciones existentes en el
Frente Popular. Entre ellos, cabe citar La Internacional socialista o 4 las barrica-
das anarquistas. Gran parte de los himnos y marchas que se habian popularizado
durante la Segunda Republica continuaron interpretandose en alternancia con otras
nuevas creaciones.

Durante el conflicto, la creacion de marchas e himnos militares fue una cons-
tante. Como ocurri6 en el bando franquista, se dedicaron a la Marina, a secciones
del Ejército de Tierra, del Aire y a mandos, generales o unidades en particular.
Muchos batallones y divisiones fomentaron la composicion de una obra que les
representara. Incluso, organizaron concursos con este fin. Respecto a la existencia
de bandas de musica en las Brigadas Internacionales, no hay datos concretos acer-
ca de ningun caso.

Con respecto a Pedro Echevarria Bravo, permaneci6 durante la guerra civil en
Tomelloso al frente de la banda de musica, poblacion que permanecio durante la
mayor parte de la guerra civil espafiola en el lado republicano. Por ello, a la llegada
de los nacionalistas y atendiendo a la Ley de 10 de febrero de 1939, por la que se
realizaba un expediente de depuracion a aquellas personas que habian quedado
en la otra orilla durante el conflicto, el compositor y director esgrimi6 diferentes
razones en su defensa:

«Desde el dia 18 de Julio de 1936 presto adhesion al Gobierno Nacional
ocultamente y siempre que pudo hacerlo dentro del cargo que desempeniaba. Al
Gobierno Rojo del doctor Negrin o marxista no tuve mas remedio que prestar
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adhesion, fingida naturalmente, en virtud de muchas coacciones que me hacian,
tan es asi que yo fui uno de los ultimos funcionarios de este Ayuntamiento a quien
el CONSEJO MARXISTA de aquel entonces entrego el AVAL politico el dia 31
de Diciembre de 1937, después de haber tenido ‘EL FRENTE POPULAR’siete
reuniones para tratar acerca de mi situacion politica. Para poder burlar mejor la
vigilancia marxista, me fingi separatista de EUSKADI, explotando cuanto pude
mi apellido Echevarria, y tuve la libertad de ir a visitar al ministro separatista
don Manuel de Irujo, a quien hice creer que yo era de Bilbao (pues dicha capital
ya habia sido reconquistada por las tropas del Generalisimo Franco) donde
conocia muchas personas por haber estudiado la carrera de fraile franciscano
en ARANTZANZU (Guipuzcoa). Dicho ministro, al ver que yo era separatista
vasco, me trato con todas las consideraciones debidas y escribio una carta al
Alcalde de esta Ciudad diciéndole que “YO ERA PERSONA DE GRAN CON-
FIANZA DEL SR. MINISTRO DE JUSTICIA”» (Cafias, 2012: 280s).

Pese a que habia estado afiliado al sindicato UGT? durante el conflicto, presun-
tamente obligado, ademas de indicar que habia realizado propaganda a favor de
los sublevados, también sefialé que habia compuesto una marcha, ‘La entrada de
Franco’, escrita segin sefala el 15 de agosto de 1939

«Al glorioso movimiento Nacional-Sindicalista he prestado continuamente to-
dos los servicios que he podido, bien sea dando noticias derrotistas, propagan-
do BULOS, que favorecian a la causa de Franco y sobre todo dando a conocer
CLANDESTINAMENTE una marcha triunfal, cuya letra y musica es mia, titu-
lada ‘LA ENTRADA DE FRANCO’, que escribi el dia 15 de Agosto de 1939,
dandola a conocer a muchos amigos de esa localidad, entre ellos, a Francisco
Carretero, José Alcazar, Vicente Soriano, Alfonso Espinosa, Eugenio Carretero,
Juan de Mata Espinosa, Da. Petra Gonzalez, Julia Calvo, Da. Sagrario Gon-

zalez y otros muchos en este pueblo, asi como también en el Hospital Militar de
Cuenca» (Cafias, 2012: 281)

Dionisio Cafias, en su interesante estudio Tomelloso en la frontera del miedo,
incluy¢ el texto de esta composicion, que segun indica «no fue escrita en el 39 sino
en 1937» (Canas, 2012: 281). En ella, Echevarria plasmé la retorica caracteristica
del nacionalismo franquista y sus lemas principales. Al parecer, pidid permiso para
acudir a Burgos y dirigir é] mismo la interpretacion de esta marcha en un desfile
presidido por el propio Francisco Franco una vez finalizada la guerra:

2 Unio6n General de Trabajadores
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Primera letra

La entrada de Franco es el triunfo de la paz,

aurora gloriosa de la Esparnia Imperial;

con las juventudes de Falange y Requeté

el “Generalisimo” ha conquistado nuestra gran fe.
Con el grito jARRIBA ESPANA! el soldado conquisté
las grandezas de la Patria y el tesoro de su amor;

Falangistas [ VIVA EL FASCIO! que en el mundo se impondra,
para hundir la Democracia y triunfar con su ideal.
Estribillo

Espaiia la gloriosa,

fiel siempre con su historia,

puedes estar orgullosa al ver

que tus hijos de hoy

ganan la victoria.

El clamor de ;ARRIBA ESPANA!

se oye ya por todo el mundo,

por ser heraldo de gesta

de nuestra Raza,

fuerte y potente en el santuario de la Paz.
Segunda letra

La nueva bandera roja y gualda debe ser,
ensenanza gloriosa de un alegre amanecer,
jAlerta soldados! al sonido del clarin,

la Patria os llama a defenderla hasta morir.
jAdelante esparioles! por la senda inmortal,
surgiran nuevos valores en la Espaiia Nacional;
el Imperio que fundamos en la nueva Humanidad
representa las virtudes de Justicia y Hermandad
(Cadias, 2012: 281s).

Echevarria continué en 1940 al frente de la Banda Municipal de Musica con un
sueldo de quinientas pesetas.

7. CONCLUSION

Como hemos tratado de evidenciar en este articulo, la de la Segunda Republica
y la guerra civil espafiola fueron dos épocas muy complejas pero interesantes en
lo que a la musica y a la politica musical se refiere, con ideas muy avanzadas en el
primer caso y con claros tintes propagandisticos y bélicos en el segundo. La im-
portancia que se otorg6 a la educacion musical y el establecimiento de organismos
como la Junta Nacional de Musica o el Consejo Central de Musica, entre otros he-
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chos, nos acercan a periodos quiza relegados a un plano secundario. Logicamente
y sobre todo en este ultimo, se trata de un conflicto horrendo que no debiéramos
olvidar nunca y jamas debiera repetirse.

En definitiva, nuestros antecesores tuvieron que sufrir una guerra civil horrible
y adaptarse a ella y a las circunstancias que el conflicto bélico marcé. Para termi-
nar, tal vez sea oportuno recoger las palabras que Miguel de Unamuno pronuncié
en su discurso inaugural del curso académico 1931-1932 en la Universidad de Sa-
lamanca, fechado en octubre de 1931. En ¢él, habl6 acerca de la independencia de
las artes con las formas de gobierno y de la necesidad de la libertad de la cultura.

«Ni las ciencias, ni las letras, ni la musica, ni las artes, son mondrquicas o repu-
blicanas. La Cultura esta por encima y por debajo de las pequerias diferencias,
contingentes, accidentales y temporales, de las formas de gobierno... Luchare-
mos por la libertad de la cultura, porque haya ideologias diversas, ya que en
ello reside la verdadera y democratica libertad. Lucharemos por la unidad de
la cultura y por su universalidad y tendremos fe en la libertad; y por la frater-
nidad, por la hermandad nos entenderemos en un corazon y en una lengua»
(Gonzalez, 1988: 136).
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